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Einleitung

Diese Vorlesungen sind der Asthetik gewidmet; ihr Gegenstand ist das
weite Reich des Schénen, und néher ist die Kunst, und zwar die schéne
Kunst inr Gebiet.

Fur diesen Gegenstand freilich ist der Name Asthetik eigentlich nicht
ganz passend, denn ,Asthetik* bezeichnet genauer die Wissenschaft
des Sinnes, des Empfindens, und hat in dieser Bedeutung als eine neue
Wissenschaft oder vielmehr als etwas, das erst eine philosophische
Disziplin werden sollte, in der Wolffischen Schule zu der Zeit ihren
Ursprung erhalten, als man in Deutschland die Kunstwerke mit Rick-
sicht auf die Empfindungen betrachtete, welche sie hervorbringen soll-
ten, wie z. B. die Empfindungen des Angenehmen, der Bewunderung,
der Furcht, des Mitleidens usf. Um des Unpassenden oder eigentlicher
um des Oberflachlichen dieses Namens willen hat man denn auch
andere, z. B. den Namen Kallistik, zu bilden versucht. Doch auch dieser
zeigt sich als ungeniigend, denn die Wissenschaft, die gemeint ist,
betrachtet nicht das Schone tberhaupt, sondern rein das Schone der
Kunst. Wir wollen es deshalb bei dem Namen Asthetik bewenden las-
sen, welil er als bloRer Name fur uns gleichgtiltig und auRerdem einst-
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weilen so in die gemeine Sprache tUbergegangen ist, dal3 er als Name
kann beibehalten werden. Der eigentliche Ausdruck jedoch flr unsere
Wissenschatft ist ,Philosophie der Kunst* und bestimmter ,Philosophie
der schénen Kunst'.

|. Begrenzung der Asthetik und Widerlegung
einiger Einwurfe
gegen die Philosophie der Kunst

Durch diesen Ausdruck nun schlielRen wir sogleich das Naturschéne
aus. Solche Begrenzung unseres Gegenstandes kann einerseits als
willktirliche Bestimmung erscheinen, wie denn jede Wissenschaft sich
ihren Umfang beliebig abzumarken die Befugnis habe. In diesem Sinne
aber dirfen wir die Beschrankung der Asthetik auf das Schone der
Kunst nicht nehmen. Im gewohnlichen Leben zwar ist man gewohnt, von
schéner Farbe, einem schénen Himmel, schénem Strome, ohnehin von
schénen Blumen, schénen Tieren und noch mehr von schénen Men-
schen zu sprechen, doch laf3t sich, obschon wir uns hier nicht in den
Streit einlassen wollen, inwiefern solchen Gegenstanden mit Recht die
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Qualitat Schonheit beigelegt und so Gberhaupt das Naturschdone neben
das Kunstschone gestellt werden dirfe, hiergegen zunadchst schon
behaupten, dal3 das Kunstschone héher stehe als die Natur. Denn die
Kunstschénheit ist die aus dem Geiste geborene und wiedergeborene
Schonheit, und um soviel der Geist und seine Produktionen héher steht
als die Natur und ihre Erscheinungen, um soviel auch ist das Kunst-
schbne hoher als die Schonheit der Natur. Ja formell betrachtet, ist
selbst ein schlechter Einfall, wie er dem Menschen wohl durch den Kopf
geht, héher als irgendein Naturprodukt, denn in solchem Einfalle ist
immer die Geistigkeit und Freiheit prasent. Dem [nhalt nach freilich
erscheint z. B. die Sonne als ein absolut notwendiges Moment, wahrend
ein schiefer Einfall als zuféllig und voriibergehend verschwindet; aber fur
sich genommen ist solche Naturexistenz wie die Sonne indifferent, nicht
in sich frei und selbstbewul3t, und betrachten wir sie in dem Zusammen-
hange ihrer Notwendigkeit mit anderem, so betrachten wir sie nicht fir
sich und somit nicht als schon.

Sagten wir nun Uberhaupt, der Geist und seine Kunstschénheit stehe
héher als das Naturschone, so ist damit allerdings noch soviel als nichts
festgestellt, denn hoher ist ein ganz unbestimmter Ausdruck, der Natur-
und Kunstschonheit noch als im Raume der Vorstellung nebeneinander-
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stehend bezeichnet und nur einen quantitativen und dadurch auf3erli-
chen Unterschied angibt. Das Hdhere des Geistes und seiner Kunst-
schonheit der Natur gegeniber ist aber nicht ein nur relatives, sondern
der Geist erst ist das Wahrhatftige, alles in sich Befassende, so dal3 alles
Schone nur wahrhaft schon ist als dieses Hoheren teilhaftig und durch
dasselbe erzeugt. In diesem Sinne erscheint das Naturschone nur als
ein Reflex des dem Geiste angehorigen Schonen, als eine unvollkom-
mene, unvollstandige Weise, eine Weise, die ihrer Substanz nach im
Geiste selber enthalten ist. - AuRerdem wird uns die Beschrankung auf
die schone Kunst sehr natirlich vorkommen, denn soviel auch von
Naturschonheiten - weniger bei den Alten als bei uns - die Rede ist, so
ist doch wohl noch niemand auf den Einfall gekommen, den Gesichts-
punkt der Schénheit der natlrlichen Dinge herauszuheben und eine
Wissenschaft, eine systematische Darstellung dieser Schonheiten
machen zu wollen. Man hat wohl den Gesichtspunkt der Nitzlichkeit
herausgenommen und hat z. B. eine Wissenschaft der gegen die Krank-
heiten dienlichen natlrlichen Dinge, eine materia medica, verfalit, eine
Beschreibung der Mineralien, chemischen Produkte, Pflanzen, Tiere,
welche fur die Heilung natzlich sind, aber aus dem Gesichtspunkte der
Schénheit hat man die Reiche der Natur nicht zusammengestellt und
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beurteilt. Wir fihlen uns bei der Naturschdnheit zu sehr im Unbestimm-
ten, ohne Kriterium zu sein, und deshalb wirde solche Zusammen-
stellung zu wenig Interesse darbieten.

Diese vorlaufigen Bemerkungen tber die Schdnheit in der Natur und
Kunst, Uber das Verhaltnis beider und das AusschlieRen der ersteren
aus dem Bereich unseres eigentlichen Gegenstandes sollen die Vor-
stellung entfernen, als falle die Beschrankung unserer Wissenschaft nur
der Willkir und Beliebigkeit anheim. Bewiesen sollte dies Verhaltnis hier
noch nicht werden, denn die Betrachtung desselben fallt innerhalb
unserer Wissenschaft selber und ist deshalb erst spater ndher zu eror-
tern und zu beweisen.

Begrenzen wir uns nun aber vorlaufig schon auf das Schoéne der
Kunst, so stol3en wir bereits bei diesem ersten Schritt sogleich auf neue
Schwierigkeiten.

Das erste namlich, was uns beifallen kann, ist die Bedenklichkeit, ob
sich auch die schone Kunst einer wissenschaftlichen Behandlung wiirdig
zeige. Denn das Schone und die Kunst zieht sich wohl wie ein freundli-
cher Genius durch alle Geschéfte des Lebens und schmickt heiter alle
aulReren und inneren Umgebungen, indem sie den Ernst der Verhalt-
nisse, die Verwicklungen der Wirklichkeit mildert, die MuR3igkeit auf eine
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unterhaltende Weise tilgt und, wo es nichts Gutes zu vollbringen gibt, die
Stelle des Bbsen wenigstens immer besser als das Bdse einnimmit.
Doch wenn sich die Kunst auch allenthalben, vom rohen Putze der
Wilden an bis auf die Pracht der mit allem Reichtum gezierten Tempel,
mit ithren gefalligen Formen einmischt, so scheinen dennoch diese
Formen selbst aulRerhalb der wahrhaften Endzwecke des Lebens zu
fallen, und wenn auch die Kunstgebilde diesen ernsten Zwecken nicht
nachteilig werden, ja sie zuweilen selbst, wenigstens durch Abhalten des
Ublen, zu beférdern scheinen, so gehort doch die Kunst mehr der Re-
mission, der Nachlassung des Geistes an, wahrend die substantiellen
Interessen vielmehr seiner Anstrengung bedtirfen. Deshalb kann es den
Anschein haben, als wenn das, was nicht fur sich selbst ernster Natur
Ist, mit wissenschaftlichem Ernste behandeln zu wollen unangemessen
und pedantisch sein wirde. Auf allen Fall erscheint nach solcher Ansicht
die Kunst als ein Uberflu3, mag auch die Erweichung des Gemiits,
welche die Beschéftigung mit der Schénheit bewirken kann, nicht eben
als Verweichlichung nachteilig werden. Es hat in dieser Ruicksicht viel-
fach noétig geschienen, die schonen Kinste, von denen zugegeben wird,
dal3 sie ein Luxus seien, in betreff auf ihr Verhaltnis zur praktischen
Notwendigkeit Uberhaupt, und néher zur Moralitat und Frémmigkeit, in
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Schutz zu nehmen und, da ihre Unschadlichkeit nicht zu erweisen ist, es
wenigstens glaublich zu machen, dal3 dieser Luxus des Geistes etwa
eine grélRere Summe von Vorteilen gewéhre als von Nachteilen. In
dieser Hinsicht hat man der Kunst selbst ernste Zwecke zugeschrieben
und sie vielfach als eine Vermittlerin zwischen Vernunft und Sinnlichkeit,
zwischen Neigung und Pflicht, als eine Versdhnerin dieser in so hartem
Kampf und Widerstreben aneinanderkommenden Elemente empfohlen.
Aber man kann daflr halten, daf3 bei solchen zwar ernsteren Zwecken
der Kunst Vernunft und Pflicht dennoch nichts durch jenen Versuch des
Vermittelns gewonnen, weil sie eben ihrer Natur nach als unvermischbar
sich solcher Transaktion nicht hergaben und dieselbe Reinheit forderten,
welche sie in sich selbst haben. Und aul3erdem sei die Kunst auch
hierdurch der wissenschaftlichen Erérterung nicht wirdiger geworden,
indem sie doch immer nach zwei Seiten hin diene und neben hdheren
Zwecken ebensosehr auch MuRigkeit und Frivolitat befordere, ja Uber-
haupt in diesem Dienste, statt fir sich selber Zweck zu sein, nur als
Mittel erscheinen kdnne. - Was endlich die Form dieses Mittels anbetrifft,
so scheint es stets eine nachteilige Seite zu bleiben, dal3, wenn die
Kunst auch in der Tat ernsteren Zwecken sich unterwirft und ernstere
Wirkungen hervorbringt, das Mittel, das sie selber hierzu gebraucht, die
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T&uschung ist. Denn das Schone hat sein Leben in dem Scheine. Ein in
sich selbst wahrhafter Endzweck aber, wird man leicht anerkennen, muf3
nicht durch Tauschung bewirkt werden, und wenn er auch durch diesel-
be hie und da eine Férderung gewinnen kann, so mag dies doch nur auf
beschrankte Weise der Fall sein; und selbst dann wird die Tauschung
nicht fur das rechte Mittel gelten kdnnen. Denn das Mittel soll der Wiirde
des Zweckes entsprechend sein, und nicht der Schein und die Tau-
schung, sondern nur das Wahrhafte vermag das Wahrhafte zu erzeu-
gen. Wie auch die Wissenschaft die wahrhaften Interessen des Geistes
nach der wahrhaften Weise der Wirklichkeit und der wahrhaften Weise
ihrer Vorstellung zu betrachten hat.

In diesen Beziehungen kann es den Anschein nehmen, als sei die
schone Kunst einer wissenschatftlichen Betrachtung unwert, weil sie nur
ein gefalliges Spiel bleibe und, wenn sie auch ernstere Zwecke verfolge,
dennoch der Natur dieser Zwecke widerspreche, Uberhaupt aber nur im
Dienste jenes Spiels wie dieses Ernstes stehe und sich zum Elemente
ihres Daseins wie zum Mittel ihrer Wirkungen nur der Tauschung und
des Scheins bedienen kénne.

Noch mehr aber zweitens kann es das Ansehen haben, daf3, wenn
sich auch die schone Kunst tberhaupt wohl philosophischen Reflexio-
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nen darbiete, sie dennoch flr eigentlich wissenschatftliche Betrachtung
kein angemessener Gegenstand ware. Denn die Kunstschonheit stellt
sich dem Sinne, der Empfindung, Anschauung, Einbildungskraft dar, sie
hat ein anderes Gebiet als der Gedanke, und die Auffassung ihrer Tatig-
keit und ihrer Produkte erfordert ein anderes Organ als das wissen-
schaftliche Denken. Ferner ist es gerade die Freiheit der Produktion und
der Gestaltungen, welche wir in der Kunstschdnheit genieRen. Wir
entfliehen, so scheint es, bei dem Hervorbringen wie beim Anschauen
ihrer Gebilde jeder Fessel der Regel und des Geregelten; vor der Stren-
ge des GesetzmalRigen und der finsteren Innerlichkeit des Gedankens
suchen wir Beruhigung und Belebung in den Gestalten der Kunst, gegen
das Schattenreich der Idee heitere, kraftige Wirklichkeit. Endlich ist die
Quelle der Kunstwerke die freie Tatigkeit der Phantasie, welche in ihren
Einbildungen selbst freier als die Natur ist. Der Kunst steht nicht nur der
ganze Reichtum der Naturgestaltungen in ihnrem mannigfachen bunten
Scheinen zu Gebot, sondern die schopferische Einbildungskraft vermag
sich dariiber hinaus noch in eigenen Produktionen unerschépflich zu
ergehen. Bei dieser unermelllichen Fille der Phantasie und ihrer freien
Produkte scheint der Gedanke den Mut verlieren zu missen, dieselben
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vollsténdig vor sich zu bringen, zu beurteilen und sie unter seine all-
gemeine Formeln einzureihen.

Die Wissenschaft dagegen, gibt man zu, habe es ihrer Form nach mit
dem von der Masse der Einzelheiten abstrahierenden Denken zu tun,
wodurch einerseits die Einbildungskraft und deren Zufall und Willkdr,
das Organ also der Kunsttatigkeit und des Kunstgenusses, von ihr
ausgeschlossen bleibt. Andererseits, wenn die Kunst gerade die licht-
lose durre Trockenheit des Begriffs erheiternd belebe, seine Abstraktio-
nen und Entzweiung mit der Wirklichkeit verséhne, den Begriff an der
Wirklichkeit erganze, so hebe ja eine nur denkende Betrachtung dies
Mittel der Ergdnzung selbst wieder auf, vernichte es und flihre den
Begriff auf seine wirklichkeitslose Einfachheit und schattenhafte Ab-
straktion wieder zuriick. Inrem Inhalte nach beschaftige sich ferner die
Wissenschaft mit dem in sich selbst Notwendigen. Legt nun die Asthetik
das Naturschone beiseite, so haben wir in dieser Ricksicht scheinbar
nicht nur nichts gewonnen, sondern uns von dem Notwendigen vielmehr
noch weiter entfernt. Denn der Ausdruck Natur gibt uns schon die Vor-
stellung von Notwendigkeit und Gesetzméligkeit, von einem Verhalten
also, das der wissenschaftlichen Betrachtung néher zu sein und ihr sich
darbieten zu kénnen Hoffnung laldt. Im Geiste aber Uberhaupt, am
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meisten in der Einbildungskraft, scheint im Vergleich mit der Natur eigen-
timlich die Willkir und das Gesetzlose zu Hause, und dieses entzieht
sich von selbst aller wissenschaftlichen Begriindung.

Nach allen diesen Seiten hin scheint daher die schéne Kunst sowohl
ihrem Ursprunge als auch ihrer Wirkung und ihrem Umfange nach, statt
sich fur die wissenschaftliche Bemuhung geeignet zu zeigen, vielmehr
selbstdndig dem Regulieren des Gedankens zu widerstreben und der
eigentlich wissenschaftlichen Erérterung nicht geméaf zu sein.

Diese und ahnliche Bedenklichkeiten gegen eine wahrhaft wissen-
schaftliche Beschaftigung mit der schonen Kunst sind aus gewdhnlichen
Vorstellungen, Gesichtspunkten und Betrachtungen hergenommen, an
deren weitlaufigerer Ausfihrung man sich in élteren, besonders franzosi-
schen Schriften Uber das Schone und die schonen Kuinste Ubersatt
lesen kann. Und zum Teil sind Tatsachen darin enthalten, mit denen es
seine Richtigkeit hat, zum Teil sind Rasonnements daraus gezogen, die
ebenso zunéchst plausibel erscheinen. So z. B. die Tatsache, daf3 die
Gestaltung des Schdnen so mannigfaltig als die Erscheinung des Scho-
nen allgemein verbreitet sei, woraus, wenn man will, auch ferner auf
einen allgemeinen Schénheitstrieb in der menschlichen Natur geschlos-
sen und die weitere Folgerung gemacht werden kann, dai3, weil die
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Vorstellungen vom Schoénen so unendlich vielfach und damit zunachst
etwas Partikuldres sind, es keine allgemeinen Gesetze des Schonen
und des Geschmacks geben kdnne.

Ehe wir uns nun von solchen Betrachtungen ab-, nach unserem
eigentlichen Gegenstande hinwenden konnen, wird unser nachstes
Geschatft in einer kurzen einleitenden Erérterung der erregten Bedenk-
lichkeiten und Zweifel bestehen mtssen.

Was erstens die Wiirdigkeit der Kunst betrifft, wissenschatftlich be-
trachtet zu werden, so ist es allerdings der Fall, daf3 die Kunst als ein
flichtiges Spiel gebraucht werden kann, dem Vergniigen und der Un-
terhaltung zu dienen, unsere Umgebung zu verzieren, dem AuReren der
Lebensverhaltnisse Gefalligkeit zu geben und durch Schmuck andere
Gegenstande herauszuheben. In dieser Weise ist sie in der Tat nicht
unabh&ngige, nicht freie, sondern dienende Kunst. Was wir aber be-
trachten wollen, ist die auch in ihrem Zwecke wie in ihren Mitteln freie
Kunst. Dal3 die Kunst Uberhaupt auch anderen Zwecken dienen und
dann ein blo3es Beiherspielen sein kann, dieses Verhéltnis hat sie
tbrigens gleichfalls mit dem Gedanken gemein. Denn einerseits laft
sich die Wissenschaft zwar als dienstbarer Verstand fur endliche Zwek-
ke und zufallige Mittel gebrauchen und erhalt dann ihre Bestimmung
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nicht aus sich selbst, sondern durch sonstige Gegenstande und Verhalt-
nisse; andererseits aber l6st sie sich auch von diesem Dienste los, um
sich in freier Selbstandigkeit zur Wahrheit zu erheben, in welcher sie
sich unabhangig nur mit ihren eigenen Zwecken erfullt.

In dieser ihrer Freiheit nun ist die schone Kunst erst wahrhafte Kunst
und 16st dann erst ihre hdchste Aufgabe, wenn sie sich in den gemein-
schaftlichen Kreis mit der Religion und Philosophie gestellt hat und nur
eine Art und Weise ist, das Gdattliche, die tiefsten Interessen des Men-
schen, die umfassendsten Wahrheiten des Geistes zum Bewul3tsein zu
bringen und auszusprechen. In Kunstwerken haben die Voélker ihre
gehaltreichsten inneren Anschauungen und Vorstellungen niedergelegt,
und fur das Verstandnis der Weisheit und Religion macht die schone
Kunst oftmals, und bei manchen Vdélkern sie allein, den Schlissel aus.
Diese Bestimmung hat die Kunst mit Religion und Philosophie gemein,
jedoch in der eigentimlichen Art, daf} sie auch das Hochste sinnlich
darstellt und es damit der Erscheinungsweise der Natur, den Sinnen und
der Empfindung néherbringt. Es ist die Tiefe einer lUbersinnlichen Welt,
in welche der Gedanke dringt und sie zunachst als ein Jenseits dem
unmittelbaren Bewul3tsein und der gegenwartigen Empfindung gegen-
uber aufstellt; es ist die Freiheit denkender Erkenntnis, welche sich dem
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Diesseits, das sinnliche Wirklichkeit und Endlichkeit heil3t, enthebt.
Diesen Bruch aber, zu welchem der Geist fortgeht, weil er ebenso zu
heilen; er erzeugt aus sich selbst die Werke der schonen Kunst als das
erste versohnende Mittelglied zwischen dem bloRR AuRerlichen, Sinn-
lichen und Verganglichen und dem reinen Gedanken, zwischen der
Natur und endlichen Wirklichkeit und der unendlichen Freiheit des be-
greifenden Denkens.

Was aber die Unwiirdigkeit des Kunstelementes im allgemeinen, des
Scheines namlich und seiner T&uschungen, angeht, so hétte es mit
diesem Einwand allerdings seine Richtigkeit, wenn der Schein als das
Nichtseinsollende durfte angesprochen werden. Doch der Schein selbst
ist dem Wesen wesentlich, die Wahrheit wére nicht, wenn sie nicht
schiene und erschiene, wenn sie nicht fiir Eines ware, fiir sich selbst
sowohl als auch fir den Geist Uberhaupt. Deshalb kann nicht das Schei-
nen im allgemeinen, sondern nur die besondere Art und Weise des
Scheins, in welchem die Kunst dem in sich selbst Wahrhaftigen Wirklich-
keit gibt, ein Gegenstand des Vorwurfs werden. Soll in dieser Beziehung
der Schein, in welchem die Kunst ihre Konzeptionen zum Dasein er-
schafft, als Tduschung bestimmt werden, so erhalt dieser Vorwurf zu-
nachst seinen Sinn in Vergleichung mit der dul8erlichen Welt der Er-
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scheinungen und ihrer unmittelbaren Materialitdt sowie im Verhaltnis zu
unserer eigenen empfindenden, das ist der innerlich sinnlichen Welt,
welchen beiden wir im empirischen Leben, im Leben unserer Erschei-
nung selber den Wert und Namen von Wirklichkeit, Realitdt und Wahr-
heit im Gegensatz der Kunst zu geben gewohnt sind, der solche Realitat
und Wahrheit fehle. Aber gerade diese ganze Sphére der empirischen
inneren und aufl3eren Welt ist nicht die Welt wahrhafter Wirklichkeit,
sondern vielmehr in strengerem Sinne als die Kunst ein blof3er Schein
und eine hartere Tauschung zu nennen. Erst jenseits der Unmittelbarkeit
des Empfindens und der &ulRerlichen Gegenstande ist die echte Wirk-
lichkeit zu finden. Denn wahrhaft wirklich ist nur das Anundfirsichseien-
de, das Substantielle der Natur und des Geistes, das sich zwar Gegen-
wart und Dasein gibt, aber in diesem Dasein das Anundfirsichseiende
bleibt und so erst wahrhaft wirklich ist. Das Walten dieser allgemeinen
Machte ist es gerade, was die Kunst hervorhebt und erscheinen laf3t. In
der gewdhnlichen au3eren und inneren Welt erscheint die Wesenheit
wohl auch, jedoch in der Gestalt eines Chaos von Zufélligkeiten, verkim-
mert durch die Unmittelbarkeit des Sinnlichen und durch die Willkir in
Zustanden, Begebenheiten, Charakteren usf. Den Schein und die Tau-
schung dieser schlechten, verganglichen Welt nimmt die Kunst von
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jenem wahrhaften Gehalt der Erscheinungen fort und gibt ihnen eine
hdhere, geistgeborene Wirklichkeit. Weit entfernt also, blof3er Schein zu
sein, ist den Erscheinungen der Kunst der gew6hnlichen Wirklichkeit
gegenuber die hohere Realitdt und das wahrhaftigere Dasein zuzu-
schreiben.

Ebensowenig sind die Darstellungen der Kunst ein tauschender
Schein gegen die wahrhaftigeren Darstellungen der Geschichtsschrei-
bung zu nennen. Denn die Geschichtsschreibung hat auch nicht das
unmittelbare Dasein, sondern den geistigen Schein desselben zum
Elemente ihrer Schilderungen, und ihr Inhalt bleibt mit der ganzen Zufal-
ligkeit der gewdhnlichen Wirklichkeit und deren Begebenheiten, Verwick-
lungen und Individualitaten behaftet, wahrend das Kunstwerk uns die in
der Geschichte waltenden ewigen Machte ohne dies Beiwesen der
unmittelbar sinnlichen Gegenwart und ihres haltlosen Scheines ent-
gegenbringt.

Wird nun aber die Erscheinungsweise der Kunstgestalten eine Tau-
schung genannt in Vergleichung mit dem Denken der Philosophie, mit
religiosen und sittlichen Grundsatzen, so ist die Form der Erscheinung,
welche ein Inhalt in dem Bereiche des Denkens gewinnt, allerdings die
wahrhaftigste Realitat; doch in Vergleich mit dem Schein der sinnlichen
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unmittelbaren Existenz und dem der Geschichtsschreibung hat der
Schein der Kunst den Vorzug, daf} er selbst durch sich hindurchdeutet
und auf ein Geistiges, welches durch ihn soll zur Vorstellung kommen,
aus sich hinweist, dahingegen die unmittelbare Erscheinung sich selbst
nicht als tauschend gibt, sondern vielmehr als das Wirkliche und Wahre,
wéhrend doch das Wahrhafte durch das unmittelbar Sinnliche verunrei-
nigt und versteckt wird. Die harte Rinde der Natur und gewdhnlichen
Welt machen es dem Geiste saurer, zur ldee durchzudringen, als die
Werke der Kunst.

Wenn wir nun aber der Kunst einerseits diese hohe Stellung geben,
So ist andererseits ebensosehr daran zu erinnern, dal3 die Kunst den-
noch weder dem Inhalte noch der Form nach die hdchste und absolute
Weise sei, dem Geiste seine wahrhaften Interessen zum Bewul3tsein zu
bringen. Denn eben ihrer Form wegen ist die Kunst auch auf einen
bestimmten Inhalt beschrankt. Nur ein gewisser Kreis und Stufe der
Wabhrheit ist fahig, im Elemente des Kunstwerks dargestellt zu werden;
es muf noch in ihrer eigenen Bestimmung liegen, zu dem Sinnlichen
herauszugehen und in demselben sich adaquat sein zu kdénnen, um
echter Inhalt fur die Kunst zu sein, wie dies z. B. bei den griechischen
Gottern der Fall ist. Dagegen gibt es eine tiefere Fassung der Wahrheit,
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in welcher sie nicht mehr dem Sinnlichen so verwandt und freundlich ist,
um von diesem Material in angemessener Weise aufgenommen und
ausgedrtckt werden zu konnen. Von solcher Art ist die christliche Auf-
fassung der Wahrheit, und vor allem erscheint der Geist unserer heuti-
gen Welt, oder naher unserer Religion und unserer Vernunftbildung, als
uber die Stufe hinaus, auf welcher die Kunst die hdchste Weise aus-
macht, sich des Absoluten bewul3t zu sein. Die eigentimliche Art der
Kunstproduktion und ihrer Werke flillt unser héchstes Bedurfnis nicht
mehr aus; wir sind dariber hinaus, Werke der Kunst gottlich verehren
und sie anbeten zu kénnen; der Eindruck, den sie machen, ist besonne-
nerer Art, und was durch sie in uns erregt wird, bedarf noch eines ho-
heren Prifsteins und anderweitiger Bewéhrung. Der Gedanke und die
Reflexion hat die schone Kunst Uberfligelt. Wenn man es liebt, sich in
Klagen und Tadel zu gefallen, so kann man diese Erscheinung fiir ein
Verderbnis halten und sie dem Ubergewicht von Leidenschaften und
eigennitzigen Interessen zuschreiben, welche den Ernst der Kunst wie
ihre Heiterkeit verscheuchen; oder man kann die Not der Gegenwart,
den verwickelten Zustand des burgerlichen und politischen Lebens
anklagen, welche dem in kleinen Interessen befangenen Gemiit sich zu
den hoéheren Zwecken der Kunst nicht zu befreien vergbnne, indem die
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Intelligenz selbst dieser Not und deren Interessen in Wissenschaften
dienstbar sei, welche nur fir solche Zwecke Nutzlichkeit haben, und sich
verfuhren lasse, sich in diese Trockenheit festzubannen.

Wie es sich nun auch immer hiermit verhalten mag, so ist es einmal
der Fall, dal3 die Kunst nicht mehr diejenige Befriedigung der geistigen
Bedurfnisse gewahrt, welche frihere Zeiten und Voélker in ihr gesucht
und nur in ihr gefunden haben, - eine Befriedigung, welche wenigstens
von seiten der Religion aufs innigste mit der Kunst verkntpft war. Die
schonen Tage der griechischen Kunst wie die goldene Zeit des spateren
Mittelalters sind voruber. Die Reflexionsbildung unseres heutigen Le-
bens macht es uns, sowohl in Beziehung auf den Willen als auch auf
das Urteil, zum Bediirfnis, allgemeine Gesichtspunkte festzuhalten und
danach das Besondere zu regeln, so dal? allgemeine Formen, Gesetze,
Pflichten, Rechte, Maximen als Bestimmungsgrinde gelten und das
hauptsachlich Regierende sind. Fur das Kunstinteresse aber wie fir die
Kunstproduktion fordern wir im allgemeinen mehr eine Lebendigkeit, in
welcher das Allgemeine nicht als Gesetz und Maxime vorhanden sei,
sondern als mit dem Gemiite und der Empfindung identisch wirke, wie
auch in der Phantasie das Allgemeine und Vernlnftige als mit einer
konkreten sinnlichen Erscheinung in Einheit gebracht enthalten ist.
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Deshalb ist unsere Gegenwart inrem allgemeinen Zustande nach der
Kunst nicht gunstig. Selbst der ausibende Kinstler ist nicht etwa nur
durch die um ihn her laut werdende Reflexion, durch die allgemeine
Gewohnheit des Meinens und Urteilens Uber die Kunst verleitet und
angesteckt, in seine Arbeiten selbst mehr Gedanken hineinzubringen,
sondern die ganze geistige Bildung ist von der Art, dal3 er selber in-
nerhalb solcher reflektierenden Welt und ihrer Verhéaltnisse steht und
nicht etwa durch Willen und Entschlufd davon abstrahieren oder durch
besondere Erziehung oder Entfernung von den Lebensverhaltnissen
sich eine besondere, das Verlorene wieder ersetzende Einsamkeit erkiin-
steln und zuwege bringen kbénnte.

In allen diesen Beziehungen ist und bleibt die Kunst nach der Seite
ihrer hochsten Bestimmung flr uns ein Vergangenes. Damit hat sie flr
uns auch die echte Wahrheit und Lebendigkeit verloren und ist mehr in
unsere Vorstellung verlegt, als dal3 sie in der Wirklichkeit ihre friihere
Notwendigkeit behauptete und ihren hdheren Platz einndhme. Was
durch Kunstwerke jetzt in uns erregt wird, ist aul3er dem unmittelbaren
Genul3 zugleich unser Urteil, indem wir den Inhalt, die Darstellungsmittel
des Kunstwerks und die Angemessenheit und Unangemessenheit beider
unserer denkenden Betrachtung unterwerfen. Die Wissenschaft der
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Kunst ist darum in unserer Zeit noch viel mehr Bedurfnis als zu den
Zeiten, in welchen die Kunst fur sich als Kunst schon volle Befriedigung
gewahrte. Die Kunst ladt uns zur denkenden Betrachtung ein, und zwar
nicht zu dem Zwecke, Kunst wieder hervorzurufen, sondern, was die
Kunst sei, wissenschatftlich zu erkennen.

Wollen wir nun aber dieser Einladung Folge leisten, so begegnet uns
die schon berthrte Bedenklichkeit, dal’ die Kunst etwa wohl Gberhaupt
fur philosophisch reflektierende, jedoch nicht eigentlich fir systematisch
wissenschaftliche Betrachtungen einen angemessenen Gegenstand
abgebe. Hierin jedoch liegt zunéchst die falsche Vorstellung, als ob eine
philosophische Betrachtung auch unwissenschatftlich sein konne. Es ist
Uber diesen Punkt hier nur in der Kirze zu sagen, dal3, welche Vorstel-
lungen man sonst von Philosophie und vom Philosophieren haben
mdge, ich das Philosophieren durchaus als von Wissenschaftlichkeit
untrennbar erachte. Denn die Philosophie hat einen Gegenstand nach
der Notwendigkeit zu betrachten, und zwar nicht nur nach der subjekti-
ven Notwendigkeit oder aufReren Ordnung, Klassifikation usf., sondern
sie hat den Gegenstand nach der Notwendigkeit seiner eigenen inneren
Natur zu entfalten und zu beweisen. Erst diese Explikation macht tiber-
haupt das Wissenschaftliche einer Betrachtung aus. Insofern aber die
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objektive Notwendigkeit eines Gegenstandes wesentlich in seiner
logisch-metaphysischen Natur liegt, kann tbrigens, ja es mul} selbst bei
der isolierten Betrachtung der Kunst - die so viele Voraussetzungen,
teils in Ansehung des Inhalts selbst, teils in Ansehung ihres Materials
und Elementes hat, durch welches die Kunst zugleich immer an die
Zufalligkeit anstreift - von der wissenschatftlichen Strenge nachgelassen
werden, und es ist nur in betreff auf den wesentlichen inneren Fortgang
ihres Inhalts und ihrer Ausdrucksmittel an die Gestaltung der Notwendig-
keit zu erinnern.

Was aber den Einwurf betrifft, dafd die Werke der schénen Kunst sich
der wissenschaftlich denkenden Betrachtung entzégen, weil sie aus der
regellosen Phantasie und dem Gemit ihren Ursprung ndhmen und
uniibersehbar an Anzahl und Mannigfaltigkeit nur auf Empfindung und
Einbildungskraft ihre Wirkung &uf3erten, so scheint diese Verlegenheit
auch jetzt noch von Gewicht zu sein. Denn in der Tat erscheint das
Kunstschone in einer Form, die dem Gedanken ausdriicklich gegenuber-
steht und die er, um sich in seiner Weise zu betatigen, zu zerstéren
genotigt ist. Diese Vorstellung hangt mit der Meinung zusammen, daf3
das Reelle Uberhaupt, das Leben der Natur und des Geistes, durch das
Begreifen verunstaltet und getotet, dal’ es, statt durch begriffsmalRiges
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Denken uns nahegebracht zu sein, erst recht entfernt werde, so dal3 der
Mensch sich durch das Denken, als Mittel, das Lebendige zu fassen,
sich vielmehr um diesen Zweck selber bringe. Erschdpfend ist hieriiber
an dieser Stelle nicht zu sprechen, sondern nur der Gesichtspunkt
anzugeben, aus welchem die Beseitigung dieser Schwierigkeit oder
Unmaoglichkeit oder Ungeschicklichkeit zu bewirken waére.

So viel wird man zunéachst zugeben, dal3 der Geist, sich selbst zu
betrachten, ein Bewul3tsein, und zwar ein denkendes Uber sich selbst
und Uber alles, was aus ihm entspringt, zu haben fahig sei. Denn das
Denken gerade macht die innerste wesentliche Natur des Geistes aus.
In diesem denkenden Bewul3tsein tber sich und seine Produkte, soviel
Freiheit und Willktr dieselben sonst auch immer haben mégen, wenn er
nur wahrhaft darin ist, verhalt sich der Geist seiner wesentlichen Natur
gemal3. Die Kunst nun und ihre Werke, als aus dem Geiste entsprungen
und erzeugt, sind selber geistiger Art, wenn auch ihre Darstellung den
Schein der Sinnlichkeit in sich aufnimmt und das Sinnliche mit Geist
durchdringt. In dieser Beziehung liegt die Kunst dem Geiste und seinem
Denken schon naher als die nur aul3ere geistlose Natur; er hat es in den
Kunstprodukten nur mit dem Seinigen zu tun. Und wenn auch die Kunst-
werke nicht Gedanken und Begriff, sondern eine Entwicklung des Be-
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griffs aus sich selber, eine Entfremdung zum Sinnlichen hin sind, so liegt
die Macht des denkenden Geistes darin, nicht etwa nur sich selbst in
seiner eigentiimlichen Form als Denken zu fassen, sondern ebensosehr
sich in seiner EntdufSerung zur Empfindung und Sinnlichkeit wieder-
zuerkennen, sich in seinem Anderen zu begreifen, indem er das Ent-
fremdete zu Gedanken verwandelt und so zu sich zurtckfihrt. Und der
denkende Geist wird sich in dieser Beschéaftigung mit dem Anderen
seiner selbst nicht etwa ungetreu, so dal3 er sich darin vergaflie und
aufgabe, noch ist er so ohnméchtig, das von ihm Unterschiedene nicht
erfassen zu kénnen, sondern er begreift sich und sein Gegenteil. Denn
der Begriff ist das Allgemeine, das in seinen Besonderungen sich erhélt,
tber sich und sein Anderes Ubergreift und so die Entfremdung, zu der er
fortgeht, ebenso wieder aufzuheben die Macht und Tatigkeit ist. So
gehort auch das Kunstwerk, in welchem der Gedanke sich selbst ent-
aulRert, zum Bereich des begreifenden Denkens, und der Geist, indem
er es der wissenschatftlichen Betrachtung unterwirft, befriedigt darin nur
das Bedurfnis seiner eigensten Natur. Denn weil das Denken sein We-
sen und Begriff ist, ist er letztlich nur befriedigt, wenn er alle Produkte
seiner Tatigkeit auch mit dem Gedanken durchdrungen und sie so erst
wahrhaft zu den seinigen gemacht hat. Die Kunst aber, weit entfernt, wie
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wir noch bestimmter sehen werden, die hdchste Form des Geistes zu
sein, erhalt in der Wissenschatft erst ihre echte Bewéahrung.

Ebenso verweigert sich die Kunst nicht durch regellose Willkir der
philosophischen Betrachtung. Denn wie bereits angedeutet, ist ihre
wahrhafte Aufgabe, die héchsten Interessen des Geistes zum Bewul3t-
sein zu bringen. Hieraus ergibt sich sogleich nach der Seite des Inhalts,
daf3 die schone Kunst nicht kdnne in wilder Fessellosigkeit der Phanta-
sie umherschweifen, denn diese geistigen Interessen setzen ihr fir ihren
Inhalt bestimmte Haltpunkte fest, mogen die Formen und Gestaltungen
auch noch so mannigfaltig und unerschopflich sein. Das gleiche gilt fur
die Formen selbst. Auch sie sind nicht dem blofRen Zufall anheimgege-
ben. Nicht jede Gestaltung ist fahig, der Ausdruck und die Darstellung
jener Interessen zu sein, sie in sich aufzunehmen und wiederzugeben,
sondern durch einen bestimmten Inhalt ist auch die ihm angemessene
Form bestimmit.

Von dieser Seite her sind wir denn auch fahig, uns in der scheinbar
unibersehbaren Masse der Kunstwerke und Formen gedankenmalig zu
orientieren.

So hatten wir jetzt also erstens den Inhalt unserer Wissenschatft, auf
den wir uns beschranken wollen, angegeben und gesehen, wie weder
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die schdne Kunst einer philosophischen Betrachtung unwiirdig noch die
philosophische Betrachtung unfahig sei, das Wesen der schonen Kunst
zu erkennen.

ll. Wissenschatftliche Behandlungsarten
des Schonen und der Kunst

Fragen wir nun nach der Art der wissenschaftlichen Betrachtung, so
begegnen uns auch hier wieder zwei entgegengesetzte Behandlungs-
weisen, von welchen jede die andere auszuschliel3en und uns zu keinem
wahren Resultat gelangen zu lassen scheint.

Einerseits sehen wir die Wissenschaft der Kunst sich nur etwa auf3en
herum an den wirklichen Werken der Kunst bemihen, sie zur Kunst-
geschichte aneinanderreihen, Betrachtungen uber die vorhandenen
Kunstwerke anstellen oder Theorien entwerfen, welche die allgemeinen
Gesichtspunkte fiur die Beurteilung wie fur die kinstlerische Hervor-
bringung liefern sollen.

Andererseits sehen wir die Wissenschatt sich selbstandig fur sich dem
Gedanken Uber das Schone Uberlassen und nur Allgemeines, das
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Kunstwerk in seiner Eigentimlichkeit nicht Treffendes, eine abstrakte
Philosophie des Schdnen hervorbringen.

1. Was die erste Behandlungsweise betrifft, welche das Empirische
zum Ausgangspunkt hat, so ist sie der notwendige Weg fur denjenigen,
der sich zum Kunstgelehrten zu bilden gedenkt. Und wie heutzutage
jeder, wenn er sich auch der Physik nicht widmet, dennoch mit den
wesentlichsten physikalischen Kenntnissen ausgeristet sein will, so hat
es sich mehr oder weniger zum Erfordernis eines gebildeten Mannes
gemacht, einige Kunstkenntnis zu besitzen, und ziemlich allgemein ist
die Pratention, sich als ein Dilettant und Kunstkenner zu erweisen.

a) Sollen diese Kenntnisse aber wirklich als Gelehrsamkeit anerkannt
werden, so mussen sie mannigfacher Art und von weitem Umfange sein.
Denn das erste Erfordernis ist die genaue Bekanntschaft mit dem un-
ermef3lichen Bereich der individuellen Kunstwerke alter und neuer Zeit,
Kunstwerke, die zum Teil in der Wirklichkeit schon untergegangen sind,
zum Teil entfernten Landern oder Weltteilen angehéren und welche die
Ungunst des Schicksals dem eigenen Anblick entzogen hat. Sodann
gehort jedes Kunstwerk seiner Zeit, seinem Volke, seiner Umgebung an
und hangt von besonderen geschichtlichen und anderen Vorstellungen
und Zwecken ab, weshalb die Kunstgelehrsamkeit ebenso einen weiten
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Reichtum von historischen, und zwar zugleich sehr speziellen Kennt-
nissen erfordert, indem eben die individuelle Natur des Kunstwerks sich
aufs Einzelne bezieht und das Spezielle zu seinem Verstandnis und
Erlauterung notig hat. - Diese Gelehrsamkeit endlich bedarf nicht nur wie
jede andere des Gedachtnisses fur Kenntnisse, sondern auch einer
scharfen Einbildungskraft, um die Bilder der Kunstgestaltungen nach
allen ihren verschiedenen Zigen fir sich festzuhalten und vornehmlich
zur Vergleichung mit anderen Kunstwerken prasent zu haben.

b) Innerhalb dieser zunachst geschichtlichen Betrachtung schon
ergeben sich verschiedene Gesichtspunkte, welche, um aus ihnen die
Urteile herzuleiten, bei Betrachtung des Kunstwerks nicht aus dem Auge
zu verlieren sind. Diese Gesichtspunkte nun, wie bei anderen Wissen-
schaften, die einen empirischen Anfang haben, bilden, indem sie fiir sich
herausgehoben und zusammengestellt werden, allgemeine Kriterien und
Satze und in noch weiterer formeller Verallgemeinerung die Theorien der
Kinste. Die Literatur dieser Art auszuftihren ist hier nicht am Orte, und
es kann deshalb gentigen, nur an einige Schriften im allgemeinsten zu
erinnern. So z. B. an die Aristotelische Poetik, deren Theorie der Trago-
die noch jetzt von Interesse ist; und naher noch kann unter den Alten
Horazens Ars poetica und Longins Schrift Gber das Erhabene eine
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allgemeine Vorstellung von der Weise geben, in welcher solches Theo-
retisieren gehandhabt worden ist. Die allgemeinen Bestimmungen,
welche man abstrahierte, sollten insbesondere fur Vorschriften und
Regeln gelten, nach denen man hauptsachlich in den Zeiten der Ver-
schlechterung der Poesie und Kunst Kunstwerke hervorzubringen habe.
Doch verschrieben diese Arzte der Kunst fur die Heilung der Kunst noch
weniger sichere Rezepte als die Arzte fur die Wiederherstellung der
Gesundheit.

Ich will Uber Theorien dieser Art nur anfihren, dal3, obwohl sie im
einzelnen viel Lehrreiches enthalten, dennoch ihre Bemerkungen von
einem sehr beschrankten Kreise von Kunstwerken abstrahiert waren,
welche gerade fur die echtschonen galten, jedoch immer nur einen
engen Umfang des Kunstgebietes ausmachten. Auf der anderen Seite
sind solche Bestimmungen zum Teil sehr triviale Reflexionen, die in ihrer
Allgemeinheit zu keiner Feststellung des Besonderen fortschreiten, um
welches es doch vornehmlich zu tun ist; wie die angefiihrte Horazische
Epistel voll davon und daher wohl ein Allerweltsbuch ist, das aber eben
deswegen viel Nichtssagendes enthalt: ,omne tulit punctum® etc., ahn-
lich so vielen paréanetischen Lehren - ,Bleib im Lande und nahre dich
redlich* -, welche in ihrer Allgemeinheit wohl richtig sind, aber der kon-
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kreten Bestimmungen entbehren, auf die es im Handeln ankommt. - Ein
anderweitiges Interesse bestand nicht in dem ausdriicklichen Zweck,
direkt die Hervorbringung von echten Kunstwerken zu bewirken, sondern
es trat die Absicht hervor, durch solche Theorien das Urteil tber Kunst-
werke, Uberhaupt den Geschmack zu bilden, wie in dieser Beziehung
Homes"Y Elements of criticism [1762], die Schriften von Batteux® und
Ramlers Einleitung in die schénen Wissenschaften [4 Bde., 1756-58]°
zu ihrer Zeit vielgelesene Werke gewesen sind. Geschmack in diesem
Sinne betrifft die Anordnung und Behandlung, das Schickliche und
Ausgebildete dessen, was zur aul3eren Erscheinung eines Kunstwerks
gehort. Ferner wurden zu den Grundsatzen des Geschmacks noch
Ansichten hinzugezogen, wie sie der vormaligen Psychologie angehor-
ten und den empirischen Beobachtungen der Seelenfahigkeiten und
Tatigkeiten, der Leidenschaften und ihrer wahrscheinlichen Steigerung,
Folge usf. abgemerkt worden waren. Nun bleibt es aber ewig der Fall,
dal3 jeder Mensch Kunstwerke oder Charaktere, Handlungen und Be-
gebenheiten nach dem Mal3e seiner Einsichten und seines Gemilits
beurteilt, und da jene Geschmacksbildung nur auf das AuBere und
Durftige ging und aulRerdem ihre Vorschriften gleichfalls nur aus einem
engen Kreise von Kunstwerken und aus beschrankter Bildung des
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Verstandes und Gemiites hernahm, so war ihre Sphare ungentigend
und unfahig, das Innere und Wahre zu ergreifen und den Blick fur das
Auffassen desselben zu scharfen.

Im allgemeinen verfahren solche Theorien in der Art der tbrigen nicht-
philosophischen Wissenschaften. Der Inhalt, den sie der Betrachtung
unterwerfen, wird aus unserer Vorstellung als ein Vorhandenes aufge-
nommen; jetzt wird weiter nach der Beschaffenheit dieser Vorstellung
gefragt, indem sich das Bedurfnis ndherer Bestimmungen hervortut,
welche gleichfalls in unserer Vorstellung angetroffen und aus ihr heraus
in Definitionen festgestellt werden. Damit befinden wir uns aber sogleich
auf einem unsicheren, dem Streit unterworfenen Boden. Denn zuné&chst
kdnnte es zwar scheinen, als sei das Schone eine ganz einfache Vor-
stellung. Doch ergibt es sich bald, dal3 in ihr sich mehrfache Seiten
auffinden lassen, und so hebt denn der eine diese, der andere eine
andere heraus, oder wenn auch die gleichen Gesichtspunkte beriicksich-
tigt sind, entsteht ein Kampf um die Frage, welche Seite nun als die
wesentliche zu betrachten sei.

In dieser Hinsicht wird es zur wissenschaftlichen Vollstandigkeit ge-
rechnet, die verschiedenen Definitionen tber das Schone aufzuflhren
und zu kritisieren. Wir wollen dies weder in historischer Vollstdndigketit,
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um alle die vielerlei Feinheiten des Definierens kennenzulernen, noch
des historischen Interesses wegen tun, sondern nur als Beispiel einige
von den neueren interessanteren Betrachtungsweisen herausstellen,
welche néher auf das hinzielen, was in der Tat in der Idee des Schénen
liegt. Zu diesem Zweck ist vorzugsweise an die Goethesche Bestim-
mung des Schoénen zu erinnern, welche Meyer seiner Geschichte der
bildenden Kiinste in Griechenland” einverleibt hat, bei welcher Gelegen-
heit er, ohne Hirt zu nennen, die Betrachtungsweise desselben gleich-
falls anfuhrt.

Hirt®, einer der gréRten wahrhaften Kunstkenner unserer Zeit, faf3t in
seinem Aufsatz Uber das Kunstschone (Die Horen, 1797, 7. Stick),
nachdem er von dem Schonen in den verschiedenen Kinsten gespro-
chen hat, als Ergebnis zusammen, dal3 die Basis zu einer richtigen
Beurteilung des Kunstschénen und Bildung des Geschmacks der Begriff
des Charakteristischen sei. Das Schone namlich stellt er fest als das
»Vollkommene, welches ein Gegenstand des Auges, des Ohres oder der
Einbildungskraft werden kann oder ist”. Das Vollkommene dann weiter
definiert er als das ,,Zweckentsprechende, was die Natur oder Kunst bei
der Bildung des Gegenstandes - in seiner Gattung und Art - sich vor-
setzte”, weshalb wir denn also, um unser Schénheitsurteil zu bilden,
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unser Augenmerk soviel als moglich auf die individuellen Merkmale,
welche ein Wesen konstituieren, richten miuf3ten. Denn diese Merkmale
machen gerade das Charakteristische desselben aus. Unter Charakter
als Kunstgesetz versteht er demnach ,jene bestimmte Individualitat,
wodurch sich Formen, Bewegung und Gebéarde, Miene und Ausdruck,
Lokalfarbe, Licht und Schatten, Helldunkel und Haltung unterscheiden,
und zwar so, wie der vorgedachte Gegenstand es erfordert®. Diese
Bestimmung ist schon bezeichnender als sonstige Definitionen. Fragen
wir ndmlich weiter, was das Charakteristische sei, so gehort dazu er-
stens ein Inhalt, als z. B. bestimmte Empfindung, Situation, Begeben-
heit, Handlung, Individuum; zweitens die Art und Weise, in welcher der
Inhalt zur Darstellung gebracht ist. Auf diese Art der Darstellung bezieht
sich das Kunstgesetz des Charakteristischen, indem es fordert, dal3
alles Besondere in der Ausdrucksweise zur bestimmten Bezeichnung
ihres Inhalts diene und ein Glied in der Ausdriickung desselben sei. Die
abstrakte Bestimmung des Charakteristischen betrifft also die Zweck-
maligkeit, in welche das Besondere der Kunstgestalt den Inhalt, den es
darstellen soll, wirklich heraushebt. Wenn wir diesen Gedanken ganz
popular erlautern wollen, so ist die Beschrankung, die in demselben
liegt, folgende. Im Dramatischen z. B. macht eine Handlung den Inhalt
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aus; das Drama soll darstellen, wie diese Handlung geschieht. Nun tun
die Menschen vielerlei; sie reden mit ein, zwischenhinein essen sie,
schlafen, kleiden sich an, sprechen dieses und jenes usf. Was nun aber
von all diesem nicht unmittelbar mit jener bestimmten Handlung als dem
eigentlichen Inhalt in Verhaltnis steht, soll ausgeschlossen sein, so dal
in bezug auf ihn nichts bedeutungslos bleibe. Ebenso kdnnten in ein
Gemalde, das nur einen Moment jener Handlung ergreift, in der breiten
Verzweigung der Aul3enwelt eine Menge Umstadnde, Personen, Stel-
lungen und sonstige Vorkommenheiten aufgenommen werden, welche
in diesem Momente keine Beziehung auf die bestimmte Handlung haben
und nicht zum bezeichnenden Charakter derselben dienlich sind. Nach
der Bestimmung des Charakteristischen aber soll nur dasjenige mit in
das Kunstwerk eintreten, was zur Erscheinung und wesentlich zum
Ausdruck gerade nur dieses Inhalts gehort; denn nichts soll sich als
mufig und tberflissig zeigen.

Es ist dies eine sehr wichtige Bestimmung, welche sich in gewisser
Beziehung rechtfertigen la3t. Meyer jedoch in seinem angefiihrten
Werke meint, diese Ansicht sei spurlos vortibergegangen, und, wie er
dafurhalte, zum Besten der Kunst. Denn jene Vorstellung hatte wahr-
scheinlich zum KarikaturmaRigen geleitet. Dies Urteil enthalt sogleich
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das Schiefe, als ob es bei solchem Feststellen des Schénen um das
Leiten zu tun ware. Die Philosophie der Kunst bemiiht sich nicht um
Vorschriften fur die Kiunstler, sondern sie hat auszumachen, was das
Schone Uberhaupt ist und wie es sich im Vorhandenen, in Kunstwerken
gezeigt hat, ohne dergleichen Regeln geben zu wollen. Was nun aufl3er-
dem jene Kiritik betrifft, so fal3t die Hirtsche Definition allerdings auch das
Karikaturmafige in sich, denn auch das Karikierte kann charakteristisch
sein; allein es ist dagegen sogleich zu sagen, daf3 in der Karikatur der
bestimmte Charakter zur Ubertreibung gesteigert und gleichsam ein
UberfluR des Charakteristischen ist. Der UberfluR ist aber nicht mehr
das eigentlich zum Charakteristischen Erforderliche, sondern eine Iasti-
ge Wiederholung, wodurch das Charakteristische selbst kann denaturiert
werden. Zudem zeigt sich das Karikaturmafige ferner als die Charakteri-
stik des Hallichen, das allerdings ein Verzerren ist. Das Haliliche sei-
nerseits bezieht sich ndher auf den Inhalt, so dal3 gesagt werden kann,
dal? mit dem Prinzip des Charakteristischen auch das Halliche und die
Darstellung des HaRlichen als Grundbestimmung angenommen sei.
Uber das, was im Kunstschonen charakterisiert werden soll und was
nicht, Gber den Inhalt des Schonen allerdings gibt die Hirtsche Definition
keine ndhere Auskunft, sondern liefert in dieser Riicksicht nur eine rein
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formelle Bestimmung, welche jedoch in sich Wahrhaftes, wenn auch auf
abstrakte Weise, enthalt.

Was setzt Meyer nun aber, ergeht die weitere Frage, jenem Kunst-
prinzipe Hirts entgegen, was zieht er vor? Er handelt zunachst nur von
dem Prinzip in den Kunstwerken der Alten, das jedoch die Bestimmung
des Schonen Uberhaupt enthalten muf3. Bei dieser Gelegenheit kommt
er auf Mengs™ und auf Winckelmanns Bestimmung des Ideals zu spre-
chen und auf3ert sich dahin, daf} er dies Schdnheitsgesetz weder ver-
werfen noch ganz annehmen wolle, dagegen kein Bedenken trage, sich
der Meinung eines erleuchteten Kunstrichters (Goethes) anzuschliel3en,
da sie bestimmend sei und naher das Réatsel zu l16sen scheine. Goethe
sagt: ,Der htéchste Grundsatz der Alten war das Bedeutende, das hoch-
ste Resultat aber einer gliicklichen Behandlung das Schéne.” Sehen wir
naher zu, was in diesem Ausspruche liegt, so haben wir darin wiederum
zweierlei: den Inhalt, die Sache, und die Art und Weise der Darstellung.
Bei einem Kunstwerke fangen wir bei dem an, was sich uns unmittelbar
prasentiert, und fragen dann erst, was daran die Bedeutung oder Inhalt
sei. Jenes AuRerliche gilt uns nicht unmittelbar, sondern wir nehmen
dahinter noch ein Inneres, eine Bedeutung an, durch welche die Aul3en-
erscheinung begeistet wird. Auf diese seine Seele deutet das AufRerliche
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hin. Denn eine Erscheinung, die etwas bedeutet, stellt nicht sich selber
und das, was sie als aul3ere ist, vor, sondern ein anderes; wie das
Symbol z. B. und deutlicher noch die Fabel, deren Moral und Lehre die
Bedeutung ausmacht. Ja, jedes Wort schon weist auf eine Bedeutung
hin und gilt nicht fur sich selbst. Ebenso das menschliche Auge, das
Gesicht, Fleisch, Haut, die ganze Gestalt lal3t Geist, Seele durch sich
hindurchscheinen, und immer ist hier die Bedeutung noch etwas Weite-
res als das, was sich in der unmittelbaren Erscheinung zeigt. In dieser
Weise soll das Kunstwerk bedeutend sein und nicht nur in diesen Linien,
Krimmungen, Flachen, Aushéhlungen, Vertiefungen des Gesteins, in
diesen Farben, Tonen, Wortklangen, oder welches Material sonst be-
nutzt ist, erschopft erscheinen, sondern eine innere Lebendigkeit, Emp-
findung, Seele, einen Gehalt und Geist entfalten, den wir eben die
Bedeutung des Kunstwerks nennen.

Mit dieser Forderung der Bedeutsamkeit eines Werks ist daher nicht
viel weiteres oder anderes als mit dem Hirtschen Prinzip des Charakteri-
stischen gesagt.

Dieser Auffassung nach haben wir also als die Elemente des Schonen
ein Inneres, einen Inhalt, und ein AuRReres, welches jenen Inhalt bedeu-
tet, charakterisiert; das Innere scheint im AuReren und gibt durch das-
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selbe sich zu erkennen, indem das AuRere von sich hinweg auf das
Innere hinweist. In das Nahere kénnen wir jedoch nicht weiter eingehen.

c) Die frihere Manier dieses Theoretisierens wie jener praktischen
Regeln ist denn auch bereits in Deutschland gewaltsam auf die Seite
geworfen worden - vornehmlich durch das Hervortreten von wahrhafter
lebendiger Poesie -, und das Recht des Genies, die Werke desselben
und deren Effekte sind geltend gemacht worden gegen die Anmaf3ungen
jener Gesetzlichkeiten und breiten Wasserstrome von Theorien. Aus
dieser Grundlage einer selbst echten geistigen Kunst, wie der Mitempfin-
dung und Durchdringung derselben, ist die Empfanglichkeit und Freiheit
entsprungen, auch die langst vorhandenen grol3en Kunstwerke der
modernen Welt, des Mittelalters oder auch ganz fremder Volker des
Altertums (die indischen z. B.) zu geniel3en und anzuerkennen - Werke,
welche ihres Alters oder fremden Nationalitat wegen fiir uns allerdings
eine fremdartige Seite haben, doch bei ihrem alle Fremdartigkeit Giberbie-
tenden, allen Menschen gemeinschaftlichen Gehalt nur durch das Vor-
urteil der Theorie zu Produktionen eines barbarischen schlechten Ge-
schmacks gestempelt werden konnten. Diese Anerkennung Uberhaupt
von Kunstwerken, welche aus dem Kreise und Formen derjenigen her-
austreten, die vornehmlich fir die Abstraktionen der Theorie gelegt
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wurden, hat zunéchst zur Anerkennung einer eigenttimlichen Art von
Kunst - der romantischen Kunst - gefuhrt, und es ist nétig geworden, den
Begriff und die Natur des Schonen auf eine tiefere Weise zu fassen, als
es jene Theorien vermocht hatten. Womit sich dies zugleich verbunden
hat, dal’3 der Begriff flr sich selbst, der denkende Geist sich nun auch
seinerseits in der Philosophie tiefer erkannte und damit auch das Wesen
der Kunst auf eine grtindlichere Weise zu nehmen unmittelbar veranlaf3t
ward.

So ist denn selbst nach den Momenten dieses allgemeineren Verlaufs
jene Art des Nachdenkens Uber die Kunst, jenes Theoretisieren, seinen
Prinzipien wie deren Durchfihrung nach, antiquiert worden. Nur die
Gelehrsamkeit der Kunstgeschichte hat ihren bleibenden Wert behalten
und muf3 ihn um so mehr behalten, je mehr durch jene Fortschritte der
geistigen Empfanglichkeit ihr Gesichtskreis nach allen Seiten hin sich
erweitert hat. Ihr Geschaft und Beruf besteht in der asthetischen Wurdi-
gung der individuellen Kunstwerke und Kenntnis der historischen, das
Kunstwerk &ulRerlich bedingenden Umsténde; eine Wirdigung, die mit
Sinn und Geist gemacht, durch die historischen Kenntnisse untersttitzt,
allein in die ganze Individualitat eines Kunstwerks eindringen lal3t; wie
z. B. Goethe viel tber Kunst und Kunstwerke geschrieben hat. Das
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eigentliche Theoretisieren ist nicht Zweck dieser Betrachtungsweise,
obschon sich dieselbe wohl auch haufig mit abstrakten Prinzipien und
Kategorien zu tun macht und bewul3tlos darein verfallen kann, doch,
wenn man sich hiervon nicht aufhalten laf3t, sondern nur jene konkreten
Darstellungen vor Augen behalt, auf allen Fall fiir eine Philosophie der
Kunst die anschaulichen Belege und Bestéatigungen liefert, in deren
historisches besonderes Detail sich die Philosophie nicht einlassen
kann.

Das ware die erste Weise der Kunstbetrachtung, welche vom Partiku-
laren und Vorhandenen ausgeht.

2. Hiervon ist wesentlich die entgegengesetzte Seite zu unterschei-
den, namlich die ganz theoretische Reflexion, welche das Schoéne als
solches aus sich selbst zu erkennen und dessen Idee zu ergriinden
bemiiht ist.

Bekanntlich hat Platon in tieferer Weise an die philosophische Be-
trachtung die Forderung zu machen angefangen, dal3 die Gegensténde
nicht in ihrer Besonderheit, sondern in ihrer Allgemeinheit, in ihrer Gat-
tung, ihrem Anundfirsichsein erkannt werden sollten, indem er be-
hauptete, das Wahre seien nicht die einzelnen guten Handlungen,
wahren Meinungen, schonen Menschen oder Kunstwerke, sondern das
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Gute, das Schoéne, das Wahre selbst. Wenn nun in der Tat das Schone
seinem Wesen und Begriff nach erkannt werden soll, so kann dies nur
durch den denkenden Begriff geschehen, durch welchen die logisch-
metaphysische Natur der Idee liberhaupt sowie der besonderen Idee
des Schénen ins denkende Bewul3tsein tritt. Allein diese Betrachtung
des Schonen fir sich in seiner Idee kann selbst wieder zu einer ab-
strakten Metaphysik werden, und wenn auch Platon dabei zur Grundlage
und zum Fuhrer genommen wird, so kann uns doch die Platonische
Abstraktion, selbst fur die logische ldee des Schdnen, nicht mehr geni-
gen. Wir missen diese selbst tiefer und konkreter fassen, denn die
Inhaltslosigkeit, welche der Platonischen ldee anklebt, befriedigt die
reicheren philosophischen Bediirfnisse unseres heutigen Geistes nicht
mehr. Es ist also wohl der Fall, dal3 auch wir in der Philosophie der
Kunst von der Idee des Schdonen ausgehen missen, aber es darf nicht
der Fall sein, dal3 wir nur jene abstrakte, das Philosophieren Uber das
Schone erst beginnende Weise Platonischer Ideen festhalten.

3. Der philosophische Begriff des Schénen, um seine wahre Natur
vorlaufig wenigstens anzudeuten, mufd die beiden angegebenen Ex-
treme in sich vermittelt enthalten, indem er die metaphysische Allge-
meinheit mit der Bestimmtheit realer Besonderheit vereinigt. Erst so ist
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er an und fur sich in seiner Wahrheit gefal3t. Denn einerseits ist er dann
der Sterilitat einseitiger Reflexion gegenlber aus sich selbst fruchtbar,
da er sich seinem eigenen Begriffe nach zu einer Totalitdt von Bestim-
mungen zu entwickeln hat und er selbst wie seine Auseinandersetzung
die Notwendigkeit seiner Besonderheiten sowie des Fortgangs und
Ubergangs derselben zueinander enthalt; andererseits tragen die Be-
sonderheiten, zu denen Ubergeschritten wird, in sich die Allgemeinheit
und Wesentlichkeit des Begriffs, als dessen eigene Besonderheiten sie
erscheinen. Beides geht den bisher beriihrten Betrachtungsweisen ab,
weshalb nur jener volle Begriff auf die substantiellen, notwendigen und
totalen Prinzipien flhrt.

lll. Begriff des Kunstschdnen

Nach diesen Vorerinnerungen treten wir nun unserem eigentlichen
Gegenstande, der Philosophie des Kunstschénen, ndher, und indem wir
ihn wissenschatftlich zu behandeln unternehmen, haben wir mit dem
Begriff desselben den Anfang zu machen. Erst wenn wir diesen Begriff
festgestellt haben, kénnen wir die Einteilung und damit den Plan des
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Ganzen der Wissenschaft darlegen; denn eine Einteilung, wenn sie
nicht, wie es bei unphilosophischer Betrachtung geschieht, auf eine nur
aul3erliche Weise vorgenommen werden soll, muf ihr Prinzip in dem
Begriff des Gegenstandes selbst finden.

Bei solcher Forderung tritt uns sogleich die Frage entgegen, woher wir
diesen Begriff entnehmen. Beginnen wir mit dem Begriffe des Kunst-
schonen selbst, so wird derselbe dadurch unmittelbar zu einer Voraus-
setzung und bloRen Annahme; bloRe Annahmen jedoch lai3t die phi-
losophische Methode nicht zu, sondern was ihr gelten soll, dessen
Wabhrheit mul3 bewiesen, d. h. als notwendig aufgezeigt sein.

Uber diese Schwierigkeit, welche die Einleitung in jede selbstandig fiir
sich betrachtete philosophische Disziplin betrifft, wollen wir uns mit
wenigen Worten verstandigen.

Bei dem Gegenstande jeder Wissenschaft kommt zunachst zweierlei
in Betracht: erstens, daf3 ein solcher Gegenstand ist, und zweitens, was
er ist.

Uber den ersten Punkt pflegt sich in den gewshnlichen Wissenschaf-
ten wenig Schwierigkeit zu erheben. Ja, es konnte zunachst sogar |a-
cherlich erscheinen, wenn sich die Forderung auftate, es solle in der
Astronomie und Physik bewiesen werden, dal3 es eine Sonne, Gestirne,
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magnetische Erscheinungen usw. gebe. In diesen Wissenschaften, die
es mit sinnlich Vorhandenem zu tun haben, werden die Gegenstande
aus der aulR3eren Erfahrung genommen, und statt sie zu beweisen, wird
es fur hinreichend gehalten, sie zu weisen. Doch schon innerhalb der
nicht-philosophischen Disziplinen kénnen Zweifel tber das Sein ihrer
Gegenstande aufkommen, wie z. B. in der Psychologie, der Lehre vom
Geiste, der Zweifel, ob es eine Seele, einen Geist gibt, d. h. ein von dem
Materiellen verschiedenes, fir sich selbstéandiges Subjektives, oder in
der Theologie, dal3 ein Gottist. Wenn ferner die Gegenstande subjekti-
ver Art, d. h. nur im Geiste und nicht als aul3erlich sinnliche Objekte
vorhanden sind, so wissen wir, im Geiste sei nur, was er durch seine
Tatigkeit hervorgebracht hat. Hiermit tritt sogleich die Zufalligkeit ein, ob
Menschen diese innere Vorstellung oder Anschauung in sich produziert
haben oder nicht und, wenn auch das erstere wirklich der Fall ist, ob sie
solche Vorstellung nicht auch wieder verschwinden gemacht oder diesel-
be wenigstens zu einer blol3 subjektiven Vorstellung herabgesetzt ha-
ben, deren Inhalt kein Sein an und fiur sich selbst zukomme; wie z. B.
das Schone haufig als nicht an und fir sich in der Vorstellung notwen-
dig, sondern als ein blol3 subjektives Gefallen, ein nur zufalliger Sinn ist
angesehen worden. Schon unsere dulReren Anschauungen, Beobach-
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tungen und Wahrnehmungen sind oft tauschend und irrig, aber noch viel
mehr sind es die inneren Vorstellungen, wenn sie auch die grofite Le-
bendigkeit in sich haben und uns unwiderstehlich zur Leidenschaft
fortrei3en sollten.

Jener Zweifel nun, ob ein Gegenstand der inneren Vorstellung und
Anschauung Uberhaupt sei oder nicht, wie jene Zufalligkeit, ob das
subjektive Bewul3tsein ihn in sich erzeugt und ob die Art und Weise, wie
es ihn vor sich gebracht, dem Gegenstande seinem Anundfirsichsein
nach auch entsprechend sei, erregt im Menschen gerade das hdhere
wissenschaftliche Bedurfnis, welches fordert, dal3, wenn es uns auch so
vorkomme, als ob ein Gegenstand sei oder dal? es einen solchen gebe,
derselbe dennoch misse seiner Notwendigkeit nach aufgezeigt oder
bewiesen werden.

Mit diesem Beweise, wird er wahrhaft wissenschaftlich entwickelt, ist
sodann zugleich der anderen Frage, was ein Gegenstand sei, Genlige
geleistet. Dies auseinanderzusetzen wirde uns jedoch an diesem Orte
zuweit fihren, und es ist dartiber nur folgendes anzudeuten.

Wenn von unserem Gegenstande, dem Kunstschonen, die Notwen-
digkeit aufgezeigt werden soll, so wéare zu beweisen, dal} die Kunst oder
das Schone ein Resultat von Vorhergehendem sei, das, seinem wahren
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Begriffe nach betrachtet, mit wissenschaftlicher Notwendigkeit zum
Begriffe der schonen Kunst hintberfuhrt. Indem wir nun aber von der
Kunst anfangen, ihren Begriff und dessen Realitat, nicht aber das ihrem
eigenen Begriff zufolge ihr Vorangehende in seinem Wesen abhandeln
wollen, so hat die Kunst fir uns als besonderer wissenschaftlicher
Gegenstand eine Voraussetzung, die aul3erhalb unserer Betrachtung
liegt und, als ein anderer Inhalt wissenschaftlich abgehandelt, einer
anderen philosophischen Disziplin angehort. Es bleibt deshalb nichts
ubrig, als den Begriff der Kunst sozusagen lemmatisch aufzunehmen,
was bei allen besonderen philosophischen Wissenschaften, wenn sie
vereinzelt betrachtet werden sollen, der Fall ist. Denn erst die gesamte
Philosophie ist die Erkenntnis des Universums als in sich eine organi-
sche Totalitat, die sich aus ihrem eigenen Begriffe entwickelt und, in
ihrer sich zu sich selbst verhaltenden Notwendigkeit zum Ganzen in sich
zuruickgehend, sich mit sich als eine Welt der Wahrheit zusammen-
schliefdt. In der Krone dieser wissenschaftlichen Notwendigkeit ist jeder
einzelne Teil ebensosehr einerseits ein in sich zurtickkehrender Kreis,
als er andererseits zugleich einen notwendigen Zusammenhang mit
anderen Gebieten hat, - ein Rickwarts, aus dem er sich herleitet, wie
ein Vorwarts, zu dem er selbst in sich weitertreibt, insofern er fruchtbar

% Vorlesungen tiber die Asthetik | 47



Anderes wieder aus sich erzeugt und fir die wissenschatftliche Erkennt-
nis hervorgehen |aRt. Die Idee des Schonen also, mit der wir anfangen,
zu beweisen, d. h. sie der Notwendigkeit nach aus den ftr die Wissen-
schaft vorangehenden Voraussetzungen herzuleiten, aus deren Schol3e
sie geboren wird, ist nicht unser gegenwartiger Zweck, sondern das
Geschaft einer enzyklopadischen Entwicklung der gesamten Philosophie
und ihrer besonderen Disziplinen. Fir uns ist der Begriff des Schonen
und der Kunst eine durch das System der Philosophie gegebene Vor-
aussetzung. Da wir aber dies System und den Zusammenhang der
Kunst mit demselben hier nicht erdrtern kbnnen, so haben wir den
Begriff des Schénen noch nicht wissenschaftlich vor uns, sondern was
fur uns vorhanden ist, sind nur die Elemente und Seiten desselben, wie
sie in den verschiedenen Vorstellungen vom Schonen und der Kunst
schon im gewohnlichen Bewul3tsein sich vorfinden oder vormals gefalt
worden sind. Von hier aus wollen wir dann erst auf die grindlichere
Betrachtung jener Ansichten Ubergehen, um dadurch den Vorteil zu
erlangen, zunachst eine allgemeine Vorstellung von unserem Gegen-
stande sowie durch die kurze Kiritik eine vorlaufige Bekanntschaft mit
den héheren Bestimmungen zu bewirken, mit welchen wir es in der
Folge zu tun haben werden. In dieser Weise wird unsere letzte ein-
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leitende Betrachtung gleichsam das Einlauten zum Vortrage der Sache
selbst vorstellen und eine allgemeine Sammlung und Richtung auf den
eigentlichen Gegenstand bezwecken.

Gewohnliche Vorstellungen von der Kunst

Was uns vom Kunstwerk zunéchst als gelaufige Vorstellung bekannt
sein kann, betrifft folgende drei Bestimmungen:

1. Das Kunstwerk sei kein Naturprodukt, sondern durch menschliche
Tatigkeit zuwege gebracht;

2. sei es wesentlich fiir den Menschen gemacht, und zwar fir den
Sinn desselben mehr oder weniger aus dem Sinnlichen entnommen;

3. habe es einen Zweck in sich.
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1. Das Kunstwerk als Produkt menschlicher Tatigkeit

Was den ersten Punkt betrifft, dal? ein Kunstwerk ein Produkt mensch-
licher Tatigkeit sei, so ist aus dieser Ansicht

a) die Betrachtung hervorgegangen, dal3 diese Téatigkeit als bewul3tes
Produzieren eines AuRerlichen auch gewuf3t und angegeben und von
anderen gelernt und befolgt werden kénne. Denn was der eine macht,
vermdchte auch, kann es scheinen, der andere zu machen oder nach-
zumachen, wenn er nur erst die Art des Verfahrens kenne, so dal} es bei
allgemeiner Bekanntschaft mit den Regeln kiinstlerischer Produktion nur
Sache des allgemeinen Beliebens ware, in gleicher Art dasselbe zu
exekutieren und Kunstwerke hervorzubringen. In dieser Weise sind die
oben besprochenen regelgebenden Theorien und ihre auf praktische
Befolgung berechneten Vorschriften entstanden. Was sich nun aber
nach solchen Angaben ausfiihren laf3t, kann nur etwas formell Regel-
mafiges und Mechanisches sein. Denn nur das Mechanische ist von so
aulRerlicher Art, dal3, um es in die Vorstellung aufzunehmen und ins
Werk zu setzen, nur eine ganz leere wollende Téatigkeit und Geschick-
lichkeit erforderlich bleibt, welche in sich selbst nichts Konkretes, durch
allgemeine Regeln nicht Vorzuschreibendes mitzubringen benotigt ist.
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Dies tut sich am lebendigsten hervor, wenn sich dergleichen Vorschriften
nicht auf das rein AuBerliche und Mechanische beschranken, sondern
auf die inhaltsvoll geistige, kiinstlerische Téatigkeit ausdehnen. In diesem
Gebiet enthalten die Regeln nur unbestimmte Allgemeinheiten, z. B. das
Thema solle interessant sein, man solle jeden seinem Stande, Alter,
Geschlecht, Lage gemal’ sprechen lassen. Sollen hier Regeln geniigen,
so muften ihre Vorschriften zugleich mit solcher Bestimmtheit einge-
richtet sein, daf’ sie ohne weitere eigene Geistestétigkeit, ganz in der
Art, wie sie ausgedrtickt sind, auch ausgefiihrt werden kénnten. Doch
ihrem Inhalte nach abstrakt, zeigen sich deshalb solche Regeln in ihrer
Pratention, dald sie das Bewul3tsein des Kiinstlers auszuftllen geschickt
waren, durchaus ungeschickt, indem die kinstlerische Produktion nicht
formelle Tatigkeit nach gegebenen Bestimmtheiten ist, sondern als
geistige Tatigkeit aus sich selbst arbeiten und ganz anderen reicheren
Gehalt und umfassendere individuelle Gebilde vor die geistige Anschau-
ung bringen muf3. Zur Not mégen daher jene Regeln, insoweit sie in der
Tat etwas Bestimmtes und deshalb praktisch Brauchbares enthalten,
doch nur etwa Bestimmungen fur ganz aul3erliche Umstande abgeben.

b) So ist man denn auch ganz von dieser angedeuteten Richtung
abgekommen, daflr jedoch ebensosehr wieder ins Gegenteil gefallen.
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Denn das Kunstwerk ward zwar nicht mehr als Produkt einer allgemein
menschlichen Tatigkeit angesehen, sondern als ein Werk eines ganz
eigentliimlich begabten Geistes, welcher nun aber auch schlechthin nur
seine Besonderheit, wie eine spezifische Naturkraft, gewahren zu lassen
habe und von der Richtung auf allgemeingiltige Gesetze wie von der
Einmischung bewufR3ter Reflexion in sein instinktartiges Produzieren
ganz loszusprechen, ja davor zu bewahren sei, da seine Hervorbringun-
gen durch solches Bewul3tsein nur kdnnten verunreinigt und verderbt
werden. Man hat nach dieser Seite hin das Kunstwerk als Produkt des
Talents und Genies angesprochen und hauptsachlich die Naturseite,
welche Talent und Genius in sich tragen, hervorgehoben. Zum Teil mit
Recht. Denn Talent ist spezifische, Genie allgemeine Befahigung, wel-
che der Mensch sich nicht nur durch eigene selbstbewul3te Tatigkeit zu
geben die Macht hat; wovon noch spater ausfiihrlicher zu sprechen ist.

Hier haben wir nur die falsche Seite dieser Ansicht zu erwahnen, daf3
namlich bei der klnstlerischen Produktion alles Bewul3tsein Uber die
eigene Tatigkeit nicht nur fur Gberflissig, sondern auch fur nachteilig
gehalten worden ist. Dann erscheint die Hervorbringung des Talents und
Genies nur als ein Zustand Uberhaupt und naher als Zustand der Be-
geisterung. Zu solchem Zustande, heil3t es, werde das Genie teils durch
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einen Gegenstand erregt, teils kdnne es sich durch Willkir selber darein
versetzen, wobei denn auch des guten Dienstes der Champagnerflasche
nicht vergessen ward. In Deutschland tat sich diese Meinung zur Zeit
der sogenannten Genieperiode hervor, welche durch Goethes erste
poetische Produkte herbeigefiihrt und dann durch die Schillerschen
unterstitzt wurde. Diese Dichter haben bei ihren ersten Werken mit
Hintansetzung aller Regeln, die damals fabriziert waren, von vorne
angefangen und absichtlich gegen jene Regeln gehandelt, worin sie
denn andere noch bei weitem Uberboten. Doch in die Verwirrungen,
welche Uber den Begriff von Begeisterung und Genie herrschend gewe-
sen und Uber das, was die Begeisterung als solche schon alles ver-
maoge, noch heutigentags herrschend sind, will ich nicht naher eingehen.
Als wesentlich ist nur die Ansicht festzustellen, dal3, wenn auch Talent
und Genius des Kinstlers ein natirliches Moment in sich hat, dasselbe
dennoch wesentlich der Bildung durch den Gedanken, der Reflexion auf
die Weise seiner Hervorbringung sowie der Ubung und Fertigkeit im
Produzieren bedarf. Denn ohnehin ist eine Hauptseite dieser Produktion
eine aul3erliche Arbeit, indem das Kunstwerk eine rein technische Seite
hat, die bis gegen das Handwerksmalfige sich hin erstreckt; am meisten
in der Architektur und Skulptur, weniger in der Malerei und Musik, am
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wenigsten in der Poesie. Zu einer Fertigkeit hierin verhilft keine Be-
geisterung, sondern nur Reflexion, Flei und Ubung. Solcher Fertigkeit
aber ist der Kinstler bendétigt, um des aufReren Materials sich zu bemei-
stern und durch die Spradigkeit desselben nicht gehindert zu werden.

Je hoher nun ferner der Kiinstler steht, desto grindlicher soll er die
Tiefen des Gemiuts und des Geistes darstellen, die nicht unmittelbar
bekannt, sondern nur durch die Richtung des eigenen Geistes auf die
innere und aulR3ere Welt zu ergrinden sind. So ist es wiederum das
Studium, wodurch der Kinstler diesen Gehalt zu seinem Bewul3tsein
bringt und den Stoff und Gehalt seiner Konzeptionen gewinnt.

Zwar bedarf in dieser Beziehung die eine Kunst mehr als die andere
des Bewul3tseins und der Erkenntnis solchen Gehaltes. Die Musik z. B.,
welche es sich nur mit der ganz unbestimmten Bewegung des geistigen
Innern, mit dem Tonen gleichsam der gedankenlosen Empfindung zu tun
macht, hat wenigen oder keinen geistigen Stoff im Bewul3tsein vonno-
ten. Das musikalische Talent kiindigt sich darum auch am meisten in
sehr friiher Jugend, bei noch leerem Kopfe und wenig bewegtem Gemii-
te an und kann beizeiten schon, ehe noch Geist und Leben sich erfahren
haben, zu sehr bedeutender Hohe gelangt sein; wie wir denn auch oft
genug eine sehr grofRe Virtuositat in musikalischer Komposition und
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Vortrage neben bedeutender Dirftigkeit des Geistes und Charakters
bestehen sehen. - Anders hingegen ist es in der Poesie. In ihr kommt es
auf inhalts- und gedankenvolle Darstellung des Menschen, seiner tiefe-
ren Interessen und der Méchte, die ihn bewegen, an, und so mul3 Geist
und Gemut selbst durch Leben, Erfahrung und Nachdenken reich und
tief gebildet sein, ehe das Genie etwas Reifes, Gehaltvolles und in sich
Vollendetes zustande bringen kann. Die ersten Produkte Goethes und
Schillers sind von einer Unreife, ja selbst von einer Roheit und Barbarei,
vor der man erschrecken kann. Diese Erscheinung, dal3 in den meisten
jener Versuche eine tberwiegende Masse durch und durch prosaischer,
zum Teil kalter und platter Elemente sich findet, ist es, welche vornehm-
lich gegen die gewohnliche Meinung geht, als ob die Begeisterung an
das Jugendfeuer und die Jugendzeit gebunden sei. Erst das reife Man-
nesalter dieser beiden Genien, welche, kann man sagen, unserer Nation
erst poetische Werke zu geben wul3ten und unsere Nationaldichter sind,
hat uns tiefe, gediegene, aus wahrhafter Begeisterung hervorgegangene
und ebenso in der Form durchgebildete Werke geschenkt, wie erst der
Greis Homer seine ewig unsterblichen Gesange sich eingegeben und
hervorgebracht hat.
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c) Eine dritte Ansicht, welche die Vorstellung vom Kunstwerk als
einem Produkte menschlicher Tatigkeit betrifft, bezieht sich auf die
Stellung des Kunstwerks zu den &ulReren Erscheinungen der Natur. Hier
lag dem gewohnlichen Bewul3tsein die Meinung nahe, dal’3 das Kunst-
produkt des Menschen dem Naturprodukte nachstehe. Denn das Kunst-
werk hat kein Gefuhl in sich und ist nicht das durch und durch Belebte,
sondern, als aul3erliches Objekt betrachtet, tot. Das Lebendige aber
pflegen wir hoher zu schétzen als das Tote. Dal3 das Kunstwerk nicht in
sich selbst bewegt und lebendig sei, ist freilich zugegeben. Das nattirlich
Lebendige ist nach innen und aul3en eine zweckmalfig bis in alle klein-
sten Teile ausgefihrte Organisation, wahrend das Kunstwerk nur in
seiner Oberflache den Schein der Lebendigkeit erreicht, nach innen aber
gemeiner Stein oder Holz und Leinwand oder, wie in der Poesie, Vor-
stellung ist, die in Rede und Buchstaben sich aufRert. Aber diese Seite
aulRerlicher Existenz ist es nicht, welche ein Werk zu einem Produkte
der schdonen Kunst macht; Kunstwerk ist es nur, insofern es, aus dem
Geiste entsprungen, nun auch dem Boden des Geistes angehort, die
Taufe des Geistigen erhalten hat und nur dasjenige darstellt, was nach
dem Anklange des Geistes gebildet ist. Menschliches Interesse, der
geistige Wert, den eine Begebenheit, ein individueller Charakter, eine
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Handlung in ihrer Verwicklung und ihrem Ausgange hat, wird im Kunst-
werke aufgefal3t und reiner und durchsichtiger hervorgehoben, als es auf
dem Boden der sonstigen, unkunstlerischen Wirklichkeit mdglich ist.
Dadurch steht das Kunstwerk hdher als jedes Naturprodukt, das diesen
Durchgang durch den Geist nicht gemacht hat; wie z. B. durch die Emp-
findung und Einsicht, aus welcher heraus in der Malerei eine Landschaft
dargestellt wird, dies Geisteswerk einen h6heren Rang einnimmt als die
blo3 natirliche Landschaft. Denn alles Geistige ist besser als jedes
Naturerzeugnis. Ohnehin stellt kein Naturwesen géttliche Ideale dar, wie
es die Kunst vermag.

Was nun der Geist in Kunstwerken seinem eigenen Innern entnimmt,
dem weil3 er auch nach seiten der auf3erlichen Existenz hin eine Dauer
zu geben; die einzelne Naturlebendigkeit dagegen ist vergéanglich,
schwindend und in ihrem Aussehen veranderlich, wahrend das Kunst-
werk sich erhalt, wenn auch nicht die blof3e Dauer, sondern das Her-
ausgehobensein geistiger Beseelung seinen wahrhaftigen Vorzug der
naturlichen Wirklichkeit gegeniiber ausmacht.

Diese hohere Stellung des Kunstwerkes wird aber dennoch wieder
von einer anderen Vorstellung des gewohnlichen Bewul3tseins bestrit-
ten. Denn die Natur und ihre Erzeugnisse, heildt es, seien ein Werk
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Gottes, durch seine Gute und Weisheit erschaffen, das Kunstprodukt
dagegen sei nur ein Menschenwerk, nach menschlicher Einsicht von
Menschenha&nden gemacht. In dieser Entgegenstellung der Naturpro-
duktion als eines gottlichen Schaffens und der menschlichen Téatigkeit
als einer nur endlichen liegt sogleich der MilRverstand, als ob Gott im
Menschen und durch den Menschen nicht wirke, sondern den Kreis
dieser Wirksamkeit auf die Natur allein beschréanke. Diese falsche Mei-
nung ist ganzlich zu entfernen, wenn man zum wahren Begriffe der
Kunst hindurchdringen will, ja es ist dieser Ansicht gegentber die ent-
gegengesetzte festzuhalten, dald Gott mehr Ehre von dem habe, was
der Geist macht, als von den Erzeugnissen und Gebilden der Natur.
Denn es ist nicht nur Gottliches im Menschen, sondern in ihm ist es in
einer Form tatig, die in ganz anderer, hoherer Weise dem Wesen Gottes
gemal ist als in der Natur. Gott ist Geist, und im Menschen allein hat
das Medium, durch welches das Gottliche hindurchgeht, die Form des
bewul3ten, sich tatig hervorbringenden Geistes; in der Natur aber ist dies
Medium das BewuRtlose, Sinnliche und AuRerliche, das an Wert dem
Bewul3tsein bei weitem nachsteht. Bei der Kunstproduktion nun ist Gott
ebenso wirksam wie bei den Erscheinungen der Natur, das Gottliche
aber, wie es im Kunstwerk sich kundgibt, hat, als aus dem Geiste er-
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zeugt, einen entsprechenden Durchgangspunkt flir seine Existenz
gewonnen, wahrend das Dasein in der bewuf3tlosen Sinnlichkeit der
Natur keine dem Gottlichen angemessene Weise der Erscheinung ist.
d) Ist nun das Kunstwerk als Erzeugnis des Geistes vom Menschen
gemacht, so fragt es sich schlie3lich, um aus dem Bisherigen ein tiefe-
res Resultat zu ziehen, welches das Bedtirfnis des Menschen sel,
Kunstwerke zu produzieren. Auf der einen Seite kann diese Hervor-
bringung als ein bloRes Spiel des Zufalls und der Einfalle angesehen
werden, das ebensogut zu unterlassen als auszufiihren sei; denn es
gebe noch andere und selbst bessere Mittel, das ins Werk zu richten,
was die Kunst bezwecke, und der Mensch trage noch héhere und wichti-
gere Interessen in sich, als die Kunst zu befriedigen vermdge. Auf der
anderen Seite aber scheint die Kunst aus einem héheren Triebe hervor-
zugehen und hoheren Beduirfnissen, ja zuzeiten den hochsten und
absoluten, Genuge zu tun, indem sie an die allgemeinsten Weltanschau-
ungen und die religiésen Interessen ganzer Epochen und Volker gebun-
den ist. - Diese Frage nach dem nicht zufélligen, sondern absoluten
Bedurfnis der Kunst kdnnen wir vollstandig noch nicht beantworten,
indem sie konkreter ist, als die Antwort hier schon ausfallen kbnnte. Wir
muissen uns deshalb begniigen, fur jetzt nur folgendes festzustellen.
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Das allgemeine und absolute Bedirfnis, aus dem die Kunst (nach
ihrer formellen Seite) quillt, findet seinen Ursprung darin, dal3 der
Mensch denkendes Bewul3tsein ist, d. h. dal3 er, was er ist und was
tberhaupt ist, aus sich selbst fur sich macht. Die Naturdinge sind nur
unmittelbar und einmal, doch der Mensch als Geist verdoppelt sich,
indem er zunachst wie die Naturdinge ist, sodann aber ebensosehr fiir
sich ist, sich anschaut, sich vorstellt, denkt und nur durch dies tétige
Firsichsein Geist ist. Dies Bewul3tsein von sich erlangt der Mensch in
zwiefacher Weise: erstens theoretisch, insofern er im Innern sich selbst
sich zum Bewultsein bringen muf3, was in der Menschenbrust sich
bewegt, was in ihr wihlt und treibt, und Uberhaupt sich anzuschauen,
vorzustellen, was der Gedanke als das Wesen findet, sich zu fixieren
und in dem aus sich selbst Hervorgerufenen wie in dem von auf3en her
Empfangenen nur sich selber zu erkennen hat. - Zweitens wird der
Mensch durch praktische Téatigkeit fur sich, indem er den Trieb hat, in
demjenigen, was ihm unmittelbar gegeben, was fir ihn &uf3erlich vorhan-
den ist, sich selbst hervorzubringen und darin gleichfalls sich selbst zu
erkennen. Diesen Zweck vollfihrt er durch Veranderung der Au3endin-
ge, welchen er das Siegel seines Innern aufdriickt und in ihnen nun
seine eigenen Bestimmungen wiederfindet. Der Mensch tut dies, um als
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freies Subjekt auch der AuRenwelt ihre sprode Fremdheit zu nehmen
und in der Gestalt der Dinge nur eine aul3ere Realitat seiner selbst zu
geniefRen. Schon der erste Trieb des Kindes tragt diese praktische
Veranderung der Aul3endinge in sich; der Knabe wirft Steine in den
Strom und bewundert nun die Kreise, die im Wasser sich ziehen, als ein
Werk, worin er die Anschauung des Seinigen gewinnt. Dieses Bedurfnis
geht durch die vielgestaltigsten Erscheinungen durch bis zu der Weise
der Produktion seiner selbst in den Aul3endingen, wie sie im Kunstwerk
vorhanden ist. Und nicht nur mit den Aul3endingen verfahrt der Mensch
in dieser Weise, sondern ebenso mit sich selbst, seiner eigenen Natur-
gestalt, die er nicht 1a3t, wie er sie findet, sondern die er absichtlich
verandert. Dies ist die Ursache allen Putzes und Schmuckes, und ware
er noch so barbarisch, geschmacklos, vollig verunstaltend oder gar
verderblich wie die FrauenfuiRe der Chinesen oder Einschnitte in Ohren
und Lippen. Denn nur beim Gebildeten geht die Verdnderung der Ge-
stalt, des Benehmens und jeder Art und Weise der AuRerung aus geisti-
ger Bildung hervor.

Das allgemeine Bedurfnis zur Kunst also ist das verniinftige, dal3 der
Mensch die innere und aul3ere Welt sich zum geistigen Bewul3tsein als
einen Gegenstand zu erheben hat, in welchem er sein eigenes Selbst
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wiedererkennt. Das Bedurfnis dieser geistigen Freiheit befriedigt er,
indem er einerseits innerlich, was ist, fur sich macht, ebenso aber dies
Fursichsein aul3erlich realisiert und somit, was in ihm ist, fir sich und
andere in dieser Verdoppelung seiner zur Anschauung und Erkenntnis
bringt. Dies ist die freie Vernlnftigkeit des Menschen, in welcher, wie
alles Handeln und Wissen, so auch die Kunst ihren Grund und notwendi-
gen Ursprung hat. Ihr spezifisches Bedurfnis jedoch im Unterschiede
des sonstigen politischen und moralischen Handelns, der religidsen
Vorstellung und wissenschaftlichen Erkenntnis werden wir spater sehen.

2. Das Kunstwerk als fur den Sinn des Menschen
dem Sinnlichen entnommen

Betrachteten wir nun bisher am Kunstwerk die Seite, dal3 es vom Men-
schen gemacht sei, so haben wir jetzt zu der zweiten Bestimmung Uber-
zugehen, dal3 es fur den Sinn des Menschen produziert und deshalb
auch aus dem Sinnlichen mehr oder weniger hergenommen werde.

a) Diese Reflexion hat zu der Betrachtung Veranlassung gegeben,
daf die schone Kunst die Empfindung, und ndher zwar die Empfindung,
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die wir uns gemal finden - die angenehme -, zu erregen bestimmt sei.
Man hat in dieser Ricksicht die Untersuchung der schonen Kunst zu
einer Untersuchung der Empfindungen gemacht und gefragt, welche
Empfindungen denn nun wohl durch die Kunst zu erregen seien: Furcht
z. B. und Mitleid - wie diese aber angenehm sein, wie die Betrachtung
eines Unglicks Befriedigung gewahren kdnne. Diese Richtung der
Reflexion schreibt sich besonders aus Moses Mendelssohns Zeiten her,
und man kann in seinen Schriften viele solcher Betrachtungen finden.
Doch fuhrte solche Untersuchung nicht weit, denn die Empfindung ist die
unbestimmte dumpfe Region des Geistes; was empfunden wird, bleibt
eingehdllt in der Form abstraktester einzelner Subjektivitat, und deshalb
sind auch die Unterschiede der Empfindung ganz abstrakte, keine
Unterschiede der Sache selbst. Furcht z. B., Angst, Besorgnis, Schreck
sind freilich weitere Modifikationen ein und derselben Empfindungs-
weise, aber teils nur quantitative Steigerungen, teils Formen, welche
ihren Inhalt selbst nichts angehen, sondern demselben gleichgultig sind.
Bei der Furcht z. B. ist eine Existenz vorhanden, flr welche das Subjekt
Interesse hat, zugleich aber das Negative nahen sieht, das diese Exi-
stenz zu zerstéren droht, und nun beides, dies Interesse und jenes
Negative, als widersprechende Affektion seiner Subjektivitat unmittelbar
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in sich findet. Solche Furcht bedingt aber fir sich noch keinen Gehalt,
sondern kann das Verschiedenste und Entgegengesetzteste in sich
aufnehmen. Die Empfindung als solche ist eine durchaus leere Form der
subjektiven Affektion. Zwar kann diese Form teils in sich selbst mannig-
fach sein, wie Hoffnung, Schmerz, Freude, Vergnugen, teils in dieser
Verschiedenheit unterschiedenen Inhalt befassen, wie es denn Rechts-
gefuhl, sittliches Geflhl, erhabenes religioses Gefiihl usf. gibt; aber
dadurch, daf3 solcher Inhalt in unterschiedenen Formen des Geflhls
vorhanden ist, kommt noch seine wesentliche und bestimmte Natur nicht
zum Vorschein, sondern bleibt eine blol3 subjektive Affektion meiner, in
welcher die konkrete Sache, als in den abstraktesten Kreis zusammen-
gezogen, verschwindet. Deshalb bleibt die Untersuchung der Empfin-
dungen, welche die Kunst erregt oder erregen soll, ganz im Unbestimm-
ten stehen und ist eine Betrachtung, welche gerade vom eigentlichen
Inhalt und dessen konkretem Wesen und Begriff abstrahiert. Denn die
Reflexion auf die Empfindung begntigt sich mit der Beobachtung der
subjektiven Affektion und deren Besonderheit, statt sich in die Sache,
das Kunstwerk zu versenken und zu vertiefen und dartber die blol3e
Subjektivitat und deren Zustande fahrenzulassen. Bei der Empfindung
jedoch ist gerade diese inhaltslose Subjektivitat nicht nur erhalten,
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sondern die Hauptsache, und darum fuhlen die Menschen so gern.
Deshalb wird aber auch solche Betrachtung ihrer Unbestimmtheit und
Leerheit wegen langweilig und durch die Aufmerksamkeit auf die kleinen
subjektiven Besonderheiten widrig.

b) Da nun aber das Kunstwerk nicht nur etwa tberhaupt Empfindun-
gen erregen soll - denn diesen Zweck hétte es dann ohne spezifischen
Unterschied mit Beredsamkeit, Geschichtsschreibung, religiéser Erbau-
ung usf. gemeinschatftlich -, sondern nur, insofern es schon ist, so verfiel
die Reflexion darauf, fir das Schone nun auch eine eigentiimliche
Empfindung des Schénen aufzusuchen und einen bestimmten Sinn fiir
dasselbe herauszufinden. Hierbei zeigte sich bald, dal ein solcher Sinn
kein durch die Natur fest bestimmter und blinder Instinkt sei, der schon
an und fur sich das Schone unterscheide, und so ward dann fur diesen
Sinn Bildung gefordert und der gebildete Schdnheitssinn Geschmack
genannt, der, obschon ein gebildetes Auffassen und Ausfinden des
Schonen, doch in der Weise unmittelbaren Empfindens bleiben solle.
Wie abstrakte Theorien solchen Geschmackssinn zu bilden unternah-
men und wie er selbst duRerlich und einseitig blieb, haben wir bereits
berthrt. Einerseits in den allgemeinen Grundsatzen mangelhaft, hatte
andererseits auch die besondere Kritik einzelner Werke der Kunst zur
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Zeit jener Standpunkte weniger die Richtung, ein bestimmteres Urteil zu
begriinden - denn hierzu war das Zeug noch nicht vorhanden -, als
vielmehr den Geschmack tberhaupt in seiner Bildung zu férdern. Diese
Bildung blieb deshalb gleichfalls im Unbestimmteren stehen und bemiih-
te sich nur, die Empfindung als Schonheitssinn durch Reflexion so
auszustatten, daf3 nun unmittelbar das Schéne, wo und wie es vorhan-
den ware, sollte gefunden werden kénnen. Doch die Tiefe der Sache
blieb dem Geschmack verschlossen, denn eine solche Tiefe nimmt nicht
nur den Sinn und abstrakte Reflexionen, sondern die volle Vernunft und
den gediegenen Geist in Anspruch, wahrend der Geschmack nur auf die
aulRerliche Oberflache, um welche die Empfindungen herspielen und
woran einseitige Grundsatze sich geltend machen kénnen, angewiesen
war. Deshalb aber fiirchtet sich der sogenannte gute Geschmack vor
allen tieferen Wirkungen und schweigt, wo die Sache zur Sprache
kommt und die AuRerlichkeiten und Nebensachen verschwinden. Denn
wo grof3e Leidenschaften und Bewegungen einer tiefen Seele sich
auftun, handelt es sich nicht mehr um die feineren Unterschiede des
Geschmacks und seine Kleinigkeitskrdmerei mit Einzelheiten; er fuhlt
den Genius Uber solchen Boden wegschreiten, und vor der Macht des-
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selben zurtcktretend, ist es ihm nicht mehr geheuer und weil3 er sich
nicht mehr zu lassen.

c) Man ist deshalb auch davon zurtickgekommen, bei Betrachtung von
Kunstwerken nur die Bildung des Geschmacks im Auge zu behalten und
nur Geschmack zeigen zu wollen; an die Stelle des Mannes oder Kunst-
richters von Geschmack ist der Kenner getreten. Die positive Seite der
Kunstkennerschaft, insoweit sie die griindliche Bekanntschaft mit dem
ganzen Umkreis des Individuellen in einem Kunstwerk betrifft, haben wir
schon als fur die Kunstbetrachtung notwendig ausgesprochen. Denn das
Kunstwerk, um seiner zugleich materiellen und individuellen Natur willen,
geht wesentlich aus besonderen Bedingungen der mannigfachsten Art,
wozu vorziiglich Zeit und Ort der Entstehung, dann die bestimmte Indivi-
dualitat des Kunstlers und hauptséachlich die technische Ausbildung der
Kunst gehéren, hervor. Zur bestimmten, griindlichen Anschauung und
Kenntnis, ja selbst zum Genusse eines Kunstprodukts ist die Beachtung
aller dieser Seiten unerla3lich, mit welchen sich die Kennerschatft vor-
nehmlich beschéftigt, und was sie auf ihre Weise leistet, ist mit Dank
anzunehmen. Indem nun zwar solche Gelehrsamkeit als etwas Wesentli-
ches zu gelten berechtigt ist, darf sie jedoch nicht fir das Einzige und
Hochste des Verhéltnisses gehalten werden, welches sich der Geist zu
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einem Kunstwerke und zur Kunst tUberhaupt gibt. Denn die Kenner-
schaft, und dies ist sodann ihre mangelhafte Seite, kann bei der Kennt-
nis blof3 &ulRerlicher Seiten, des Technischen, Historischen usf., stehen-
bleiben und von der wahrhaften Natur des Kunstwerks etwa nicht viel
ahnen oder gar nichts wissen; ja sie kann selbst von dem Werte tieferer
Betrachtungen in Vergleich mit den rein positiven, technischen und
historischen Kenntnissen geringschatzig urteilen; doch auch dann selbst
geht die Kennerschaft, wenn sie nur echter Art ist, wenigstens auf be-
stimmte Grinde und Kenntnisse und verstandiges Urteil, womit denn
auch die genauere Unterscheidung der verschiedenen, wenn auch zum
Teil &ulReren Seiten an einem Kunstwerke und die Wertschatzung der-
selben verbunden ist.

d) Nach diesen Bemerkungen Uber die Betrachtungsweisen, zu wel-
chen die Seite des Kunstwerks als selbst sinnliches Objekt auf den
Menschen als sinnlichen eine wesentliche Beziehung zu haben Ver-
anlassung gab, wollen wir jetzt diese Seite in ihrem wesentlicheren
Verhaltnis zur Kunst selbst betrachten, und zwar o) teils in Ricksicht auf
das Kunstwerk als Objekt, B) teils in Ricksicht auf die Subjektivitat des
Klnstlers, sein Genie, Talent usf., ohne uns jedoch auf dasjenige ein-
zulassen, was in dieser Beziehung nur aus der Erkenntnis der Kunst in
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ihrem allgemeinen Begriff hervorgehen kann. Denn wir befinden uns hier
noch nicht wahrhaft auf wissenschaftlichem Grund und Boden, sondern
stehen nur erst auf dem Gebiete &ul3erlicher Reflexionen.

o) Das Kunstwerk bietet sich also allerdings fur das sinnliche Auf-
fassen dar. Es ist fur die sinnliche Empfindung, aul3erliche oder innerli-
che, fur die sinnliche Anschauung und Vorstellung hingestellt, wie die
aul3ere, uns umgebende oder wie unsere eigene innerliche empfindende
Natur. Denn auch eine Rede z. B. kann fir die sinnliche Vorstellung und
Empfindung sein. Dessenungeachtet ist aber das Kunstwerk nicht nur
fur die sinnliche Auffassung, als sinnlicher Gegenstand, sondern seine
Stellung ist von der Art, dal3 es als Sinnliches zugleich wesentlich fur
den Geist ist, der Geist davon affiziert werden und irgendeine Befriedi-
gung darin finden soll.

Diese Bestimmung des Kunstwerks gibt nun sogleich Aufschlul3 dar-
Uber, dal3 dasselbe in keiner Weise ein Naturprodukt sein und seiner
Naturseite nach Naturlebendigkeit haben soll, es méchte nun das Natur-
produkt niedriger oder héher zu schatzen sein als ein blofSes Kunstwerk,
wie man sich wohl etwa im Sinne der Geringschatzung auszudriicken
pflegt.
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Denn das Sinnliche des Kunstwerks soll nur Dasein haben, insofern
es fur den Geist des Menschen, nicht aber insofern es selbst als Sinn-
liches flr sich selber existiert.

Betrachten wir néher, in welcher Weise das Sinnliche fir den Men-
schen da ist, so finden wir: was sinnlich ist, kann auf verschiedene
Weise zu dem Geiste sich verhalten.

aa) Die schlechteste, fir den Geist am wenigsten geeignete Art ist die
blo3 sinnliche Auffassung. Sie besteht zunéchst im bloRen Ansehen,
Anhoren, Anflhlen usf., wie es in Stunden geistiger Abspannung ja flr
manchen Uberhaupt eine Unterhaltung sein kann, gedankenlos um-
herzugehen und blol3 hier zu héren, dort sich umzublicken usf. Bei dem
bloRen Auffassen der AulRendinge durch Gesicht und Gehdr bleibt der
Geist nicht stehen, er macht sie fir sein Inneres, das zunachst selbst
noch wieder in Form der Sinnlichkeit sich in den Dingen zu realisieren
getrieben ist und sich zu ihnen als Begierde verhalt. In dieser begierde-
vollen Beziehung auf die Aul3enwelt steht der Mensch als sinnlich Ein-
zelner den Dingen als gleichfalls einzelnen gegentiber; er wendet sich
nicht als Denkender mit allgemeinen Bestimmungen zu ihnen hinaus,
sondern verhalt sich nach einzelnen Trieben und Interessen zu den
selbst einzelnen Objekten und erhalt sich in ihnen, indem er sie ge-
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braucht, verzehrt und durch ihre Aufopferung seine Selbstbefriedigung
betatigt. In dieser negativen Beziehung verlangt die Begierde flr sich
nicht nur den oberflachlichen Schein der Auf3endinge, sondern sie selbst
in ihrer sinnlich-konkreten Existenz. Mit bloRen Gemalden des Holzes,
das sie gebrauchen, der Tiere, die sie aufzehren mochte, ware der
Begierde nicht gedient. Ebensowenig vermag die Begierde das Objekt
in seiner Freiheit bestehen zu lassen, denn ihr Trieb drangt eben dahin,
diese Selbstandigkeit und Freiheit der Aul3endinge aufzuheben und zu
zeigen, dafd dieselben nur da seien, um zerstort und verbraucht zu
werden. Zu gleicher Zeit aber ist auch das Subjekt, als von den ein-
zelnen beschrankten und nichtigen Interessen seiner Begierden be-
fangen, weder in sich selbst frei, denn es bestimmt sich nicht aus der
wesentlichen Allgemeinheit und Verninftigkeit seines Willens, noch frei
in Rucksicht auf die Aul3enwelt, denn die Begierde bleibt wesentlich
durch die Dinge bestimmt und auf sie bezogen.

In solchem Verhaltnis nun der Begierde steht der Mensch zum Kunst-
werk nicht. Er lal3t es als Gegenstand frei flr sich existieren und bezieht
sich begierdelos darauf, als auf ein Objekt, das nur fur die theoretische
Seite des Geistes ist. Deshalb bedarf das Kunstwerk, obschon es sinn-
liche Existenz hat, in dieser Ricksicht dennoch eines sinnlich-konkreten
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Daseins und einer Naturlebendigkeit nicht, ja es darf sogar auf diesem
Boden nicht stehenbleiben, insofern es nur geistige Interessen befriedi-
gen und alle Begierde von sich ausschliel3en soll. Weshalb denn freilich
die praktische Begierde die organischen und unorganischen einzelnen
Naturdinge, welche ihr dienen kénnen, héher achtet als Kunstwerke, die
sich ihrem Dienste unbrauchbar erweisen und nur flr andere Formen
des Geistes geniel3bar sind.

BB) Eine zweite Weise, in welcher das auf3erlich Vorhandene fur den
Geist sein kann, ist der einzelnen sinnlichen Anschauung und prakti-
schen Begierde gegenuber das rein theoretische Verhaltnis zur Intel-
ligenz. Die theoretische Betrachtung der Dinge hat nicht das Interesse,
dieselben in ihrer Einzelheit zu verzehren und sich sinnlich durch sie zu
befriedigen und zu erhalten, sondern sie in ihrer Allgemeinheit kennen-
zulernen, ihr inneres Wesen und Gesetz zu finden und sie ihrem Begriff
nach zu begreifen. Daher |43t das theoretische Interesse die einzelnen
Dinge gewahren und tritt vor ihnen als sinnlich einzelnen zurick, da
diese sinnliche Einzelheit nicht das ist, was die Betrachtung der Intel-
ligenz sucht. Denn die vernunftige Intelligenz gehort nicht dem einzelnen
Subjekt als solchem wie die Begierde an, sondern dem Einzelnen als
zugleich in sich Allgemeinem. Indem sich der Mensch dieser Allgemein-
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heit nach zu den Dingen verhalt, ist es seine allgemeine Vernunft, die in
der Natur sich selber zu finden und dadurch das innere Wesen der
Dinge wiederherzustellen strebt, welches die sinnliche Existenz, ob-
schon dasselbe ihren Grund ausmacht, nicht unmittelbar zeigen kann.
Dies theoretische Interesse, dessen Befriedigung die Arbeit der Wissen-
schaft ist, teilt die Kunst nun aber in dieser wissenschaftlichen Form
ebensowenig, als sie mit den Trieben der nur praktischen Begierde
gemeinschaftliche Sache macht. Denn die Wissenschaft kann zwar von
dem Sinnlichen in seiner Einzelheit ausgehen und eine Vorstellung
besitzen, wie dies Einzelne unmittelbar in seiner einzelnen Farbe, Ge-
stalt, Grol3e usw. vorhanden ist. Doch hat dies vereinzelte Sinnliche als
solches dann keine weitere Beziehung auf den Geist, insofern die Intel-
ligenz auf das Allgemeine, das Gesetz, den Gedanken und Begriff des
Gegenstandes losgeht und ihn deshalb nicht nur seiner unmittelbaren
Einzelheit nach verlaf3t, sondern ihn innerlich verwandelt, aus einem
sinnlich Konkreten ein Abstraktum, ein Gedachtes und somit etwas
wesentlich anderes macht, als dasselbe Objekt in seiner sinnlichen
Erscheinung war. Dies tut das Kunstinteresse in seinem Unterschiede
von der Wissenschatft nicht. Wie das Kunstwerk sich als aul3eres Objekt
in unmittelbarer Bestimmtheit und sinnlicher Einzelheit nach seiten der
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Farbe, Gestalt, Klanges oder als einzelne Anschauung usf. kundgibt, so
ist es auch fir die Kunstbetrachtung, ohne daf} dieselbe Uber die un-
mittelbare Gegenstandlichkeit, die ihr dargeboten wird, so weit hinaus-
ginge, den Begriff dieser Objektivitat als allgemeinen Begriff erfassen zu
wollen, wie es die Wissenschatft tut.

Von dem praktischen Interesse der Begierde unterscheidet sich das
Kunstinteresse dadurch, dal3 es seinen Gegenstand frei fur sich beste-
hen |ai3t, wahrend die Begierde ihn fur ihren Nutzen zerstorend verwen-
det; von der theoretischen Betrachtung wissenschaftlicher Intelligenz
dagegen scheidet die Kunstbetrachtung sich in umgekehrter Weise ab,
indem sie fur den Gegenstand in seiner einzelnen Existenz Interesse
hegt und denselben nicht zu seinem allgemeinen Gedanken und Begriff
zu verwandeln tatig ist.

vYy) Hieraus nun folgt, dal3 das Sinnliche im Kunstwerk freilich vorhan-
den sein musse, aber nur als Oberflache und Schein des Sinnlichen
erscheinen durfe. Denn der Geist sucht im Sinnlichen des Kunstwerks
weder die konkrete Materiatur, die empirische innere Vollstandigkeit und
Ausbreitung des Organismus, welche die Begierde verlangt, noch den
allgemeinen, nur ideellen Gedanken, sondern er will sinnliche Gegen-
wart, die zwar sinnlich bleiben, aber ebensosehr von dem Geruste
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seiner bloRen Materialitat befreit werden soll. Deshalb ist das Sinnliche
im Kunstwerk im Vergleich mit dem unmittelbaren Dasein der Naturdinge
zum bloRRen Schein erhoben, und das Kunstwerk steht in der Mitte
zwischen der unmittelbaren Sinnlichkeit und dem ideellen Gedanken. Es
ist noch nicht reiner Gedanke, aber seiner Sinnlichkeit zum Trotz auch
nicht mehr bloRes materielles Dasein, wie Steine, Pflanzen und organi-
sches Leben, sondern das Sinnliche im Kunstwerk ist selbst ein ideelles,
das aber, als nicht das Ideelle des Gedankens, zugleich als Ding noch
aulRerlich vorhanden ist. Dieser Schein des Sinnlichen nun tritt fir den
Geist, wenn er die Gegenstande frei sein lal3t, ohne jedoch in ihr we-
sentliches Inneres hinabzusteigen (wodurch sie ganzlich aufhoren wir-
den, fur ihn als einzelne aul3erlich zu existieren), nach auf3en hin als die
Gestalt, das Aussehen oder als Klingen der Dinge auf. Deshalb bezieht
sich das Sinnliche der Kunst nur auf die beiden theoretischen Sinne des
Gesichts und Gehdrs, wahrend Geruch, Geschmack und Gefiihl vom
Kunstgenul3 ausgeschlossen bleiben. Denn Geruch, Geschmack und
Gefuhl haben es mit dem Materiellen als solchem und den unmittelbar
sinnlichen Qualitaten desselben zu tun; Geruch mit der materiellen
Verfliichtigung durch die Luft, Geschmack mit der materiellen Auflésung
der Gegenstande, und Gefuhl mit Warme, Kélte, Glatte usf. Aus diesem
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Grunde kdnnen es diese Sinne nicht mit den Gegenstanden der Kunst
zu tun haben, welche sich in ihrer realen Selbsténdigkeit erhalten sollen
und kein nur sinnliches Verhaltnis zulassen. Das flir diese Sinne Ange-
nehme ist nicht das Schone der Kunst. Die Kunst bringt deshalb von
seiten des Sinnlichen her absichtlich nur eine Schattenwelt von Gestal-
ten, Ténen und Anschauungen hervor, und es kann gar nicht die Rede
davon sein, dal3 der Mensch, indem er Kunstwerke ins Dasein ruft, aus
bloer Ohnmacht und um seiner Beschranktheit willen nur eine Ober-
flache des Sinnlichen, nur Schemen darzubieten wisse. Denn diese
sinnlichen Gestalten und Tone treten in der Kunst nicht nur ihrer selbst
und ihrer unmittelbaren Gestalt wegen auf, sondern mit dem Zweck, in
dieser Gestalt hoheren geistigen Interessen Befriedigung zu gewahren,
da sie von allen Tiefen des Bewulitseins einen Anklang und Wieder-
klang im Geiste hervorzurufen machtig sind. In dieser Weise ist das
Sinnliche in der Kunst vergeistigt, da das Geistige in ihr als versinnlicht
erscheint.

B) Deshalb gerade aber ist ein Kunstprodukt nur vorhanden, insofern
es seinen Durchgangspunkt durch den Geist genommen hat und aus
geistiger produzierender Tatigkeit entsprungen ist. Dies fuhrt uns auf die
andere Frage, die wir zu beantworten haben, wie namlich die der Kunst
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notwendige sinnliche Seite in dem Kiinstler als hervorbringender Subjek-
tivitat wirksam ist. - Diese Art und Weise der Produktion enthalt als
subjektive Tatigkeit ganz dieselben Bestimmungen in sich, welche wir
objektiv im Kunstwerk fanden; sie muld geistige Tatigkeit sein, welche
jedoch zugleich das Moment der Sinnlichkeit und Unmittelbarkeit in sich
hat. Doch ist sie weder auf der einen Seite nur mechanische Arbeit, als
bloRe bewul3tlose Fertigkeit in sinnlichen Handgriffen oder formelle
Tatigkeit nach festen, einzulernenden Regeln, noch ist sie auf der ande-
ren Seite eine wissenschaftliche Produktion, die vom Sinnlichen zu
abstrakten Vorstellungen und Gedanken tbergeht oder sich ganz im
Elemente des reinen Denkens betétigt, sondern die Seiten des Geisti-
gen und Sinnlichen missen im kiinstlerischen Produzieren eins sein. So
konnte man z. B. bei poetischen Hervorbringungen so verfahren wollen,
dalR man das Darzustellende schon vorher als prosaischen Gedanken
auffal3te und diesen dann in Bilder, Reime usf. brachte, so dafl3 nun das
Bildliche blofl3 als Zier und Schmuck den abstrakten Reflexionen an-
gehéngt wirde. Doch mdchte solches Verfahren nur eine schlechte
Poesie zuwege bringen, denn hier wiirde das als getrennte Tatigkeit
wirksam sein, was bei der kinstlerischen Produktivitdt nur in seiner
ungetrennten Einheit Giiltigkeit hat. Dies echte Produzieren macht die
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Tatigkeit der kiinstlerischen Phantasie aus. Sie ist das Verntinftige, das
als Geist nur ist, insofern es sich zum Bewul3tsein tétig hervortreibt,
doch, was es in sich tragt, erst in sinnlicher Form vor sich hinstellt. Diese
Tatigkeit hat also geistigen Gehalt, den sie aber sinnlich gestaltet, well
sie nur in dieser sinnlichen Weise desselben bewul3t zu werden vermag.
Es kann dies mit der Art und Weise schon eines lebenserfahrenen, auch
eines geistreichen, witzigen Mannes verglichen werden, der, ob er gleich
vollstandig weil3, worauf es im Leben ankommt, was als Substanz die
Menschen zusammenhalt, was sie bewegt und die Macht in ihnen ist,
dennoch diesen Inhalt weder sich selber in allgemeine Regeln gefalit
hat, noch ihn anderen in allgemeinen Reflexionen zu explizieren weil3,
sondern, was sein Bewul3tsein erfillt, immer in besonderen Fallen,
wirklichen oder erfundenen, in adaquaten Beispielen usf. sich und ande-
ren klarmacht; denn fir seine Vorstellung gestaltet sich alles und jedes
zu konkreten, nach Zeit und Ort bestimmten Bildern, wobei denn Namen
und allerhand sonstige auf3erliche Umstande nicht fehlen dirfen. Doch
eine solche Art der Einbildungskraft beruht mehr auf Erinnerung erlebter
Zustande, gemachter Erfahrungen, als dal} sie selber erzeugend ware.
Die Erinnerung bewahrt und erneut die Einzelheit und aul3ere Art des
Geschehens solcher Ergebnisse mit allen Umsténden und a3t dagegen
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nicht das Allgemeine fur sich heraustreten. Die kiinstlerische produktive
Phantasie aber ist die Phantasie eines grof3en Geistes und Gemdts, das
Auffassen und Erzeugen von Vorstellungen und Gestalten, und zwar von
den tiefsten und allgemeinsten menschlichen Interessen in bildlicher,
vollig bestimmter sinnlicher Darstellung. Hieraus folgt nun sogleich, dal3
die Phantasie von einer Seite her allerdings auf Naturgabe, Talent Gber-
haupt beruhe, weil ihr Produzieren der Sinnlichkeit bedarf. Man spricht
zwar ebensosehr von wissenschaftlichen Talenten, aber die Wissen-
schaften setzen nur die allgemeine Befahigung zum Denken voraus,
welches, statt sich zugleich auf natirliche Weise wie die Phantasie zu
verhalten, gerade von aller Naturtatigkeit abstrahiert, und so kann man
richtiger sagen, es gebe kein spezifisches wissenschatftliches Talent im
Sinne einer bloSen Naturgabe. Die Phantasie dagegen hat eine Weise
zugleich instinktartiger Produktion, indem die wesentliche Bildlichkeit
und Sinnlichkeit des Kunstwerks subjektiv im Kinstler als Naturanlage
und Naturtrieb vorhanden sein und als bewuf3tloses Wirken auch der
Naturseite des Menschen angehdren muf3. Zwar fullt die Naturfahigkeit
nicht das ganze Talent und Genie aus, da die Kunstproduktion ebenso
geistiger, selbstbewul3ter Art ist, sondern die Geistigkeit muf3 nur Uber-
haupt ein Moment natirlichen Bildens und Gestaltens in sich haben.
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Deshalb kann es zwar bis auf einen gewissen Grad hin fast jeder in
einer Kunst bringen, doch um diesen Punkt, wo die Kunst eigentlich erst
anfangt, zu Uberschreiten, ist angeborenes hoheres Kunsttalent notwen-
dig.

Als Naturanlage kindigt sich solches Talent denn auch meistenteils
schon in friherer Jugend an und &auf3ert sich in der treibenden Unruhe,
lebhaft und ruhrig sogleich in einem bestimmten sinnlichen Material zu
gestalten und diese Art der AuRerung und Mitteilung als die einzige oder
hauptsachlichste und gemalReste zu ergreifen. Und so ist denn auch die
frihe, bis auf einen gewissen Grad hin mihelose Geschicklichkeit im
Technischen ein Zeichen angeborenen Talents. Dem Bildhauer verwan-
delt sich alles zu Gestalten, und von frith an schon ergreift er Ton, um
ihn zu formieren; und was Uberhaupt solche Talente in der Vorstellung
haben, was sie innerlich erregt und bewegt, wird sogleich zur Figur,
Zeichnung, Melodie oder Gedicht.

y) Drittens nun endlich ist in der Kunst in gewisser Ricksicht auch der
Inhalt aus dem Sinnlichen hergenommen, aus der Natur; oder in jedem
Fall, wenn der Inhalt auch geistiger Art ist, wird er dennoch nur so er-
griffen, dafd er das Geistige, wie menschliche Verhaltnisse, in Gestalt
aul3erlich realer Erscheinungen darstellt.
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3. Zweck der Kunst

Da fragt es sich nun, welches das Interesse, der Zweck sei, den sich der
Mensch bei Produktion solchen Inhalts in Form von Kunstwerken vor-
setzt. Dies war der dritte Gesichtspunkt, den wir in Rucksicht auf das
Kunstwerk aufstellten und dessen nahere Erérterung uns endlich zu
dem wahren Begriff der Kunst selbst hintberfihren wird.

Werfen wir in dieser Beziehung einen Blick auf das gewdhnliche
Bewul3tsein, so ist seine gelaufigste Vorstellung, die uns einfallen kann,

a) das Prinzip von der Nachahmung der Natur. Dieser Ansicht nach
soll die Nachahmung als die Geschicklichkeit, Naturgestalten, wie sie
vorhanden sind, auf eine ganz entsprechende Weise nachzubilden, den
wesentlichen Zweck der Kunst ausmachen, und das Gelingen dieser der
Natur entsprechenden Darstellung soll die volle Befriedigung geben.

o) In dieser Bestimmung liegt zun&achst nur der ganz formelle Zweck,
daf3, was sonst schon in der Auf3enwelt und wie es da ist, nun auch vom
Menschen danach, so gut er es mit seinen Mitteln vermag, zum zweiten
Male gemacht werde. Dies Wiederholen kann aber sogleich als eine ax)
tiberfliissige Bemuhung angesehen werden, da wir, was Gemalde,
TheaterauffUhrungen usf. nachahmend darstellen, Tiere, Naturszenen,
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menschliche Begebenheiten, sonst schon in unseren Garten oder im
eigenen Hause oder in Fallen aus dem engeren und weiteren Bekann-
tenkreise vor uns haben. Und naher kann dies tberfliissige Bemihen
sogar als ein Ubermitiges Spiel angesehen werden, das B) hinter der
Natur zuriickbleibt. Denn die Kunst ist beschréankt in ihren Darstellungs-
mitteln und kann nur einseitige Tauschungen, z. B. nur flr einen Sinn
den Schein der Wirklichkeit hervorbringen und gibt in der Tat, wenn sie
bei dem formellen Zweck bloBer Nachahmung stehenbleibt, statt wirkli-
cher Lebendigkeit Gberhaupt nur die Heuchelei des Lebens. Wie denn
auch die Turken als Mohammedaner bekanntlich keine Gemaélde, Nach-
bildungen von Menschen usf. dulden und James Bruce” auf seiner
Reise nach Abessinien, als er einem Turken gemalte Fische vorzeigte,
ihn zunadchst zwar in Erstaunen setzte, doch bald genug die Antwort
erhielt: ,Wenn dieser Fisch am Jingsten Tage gegen dich aufstehen
und sagen wird, du hast mir wohl einen Leib gemacht, aber keine leben-
dige Seele, wie wirst du dich dann gegen diese Anklage rechtfertigen?”
Auch der Prophet, wie es in der Sunna® heift, sagte schon zu den
beiden Frauen Ommi Habiba und Ommi Selma, die ihm von Bildern in
athiopischen Kirchen erzahlten: ,Diese Bilder werden ihre Urheber
verklagen am Tage des Gerichts.” - Zwar gibt es ebenso Beispiele
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vollendet tauschender Nachbildung. Die gemalten Weintrauben des
Zeuxis sind von alters her fur den Triumph der Kunst und zugleich far
den Triumph des Prinzips von der Nachahmung der Natur ausgegeben
worden, weil lebende Tauben dieselben sollen angepickt haben. Zu
diesem alten Beispiele kénnte man das neuere von Biittners® Affen
hinzufiigen, der einen gemalten Maikafer aus Rosels' Insektenbelusti-
gungen [1741 ff.] zernagte und von seinem Herrn, dem er doch auf
diese Weise das schonste Exemplar des kostbaren Werkes verdarb,
zugleich um dieses Beweises von der Trefflichkeit der Abbildungen
willen Verzeihung erhielt. Aber bei solchen und anderen Beispielen muf3
uns wenigstens sogleich beifallen, daf3, statt Kunstwerke zu loben, weil
sie sogar Tauben und Affen getduscht, gerade nur die zu tadeln sind,
welche das Kunstwerk zu erheben gedenken, wenn sie nur eine so
niedrige Wirkung von demselben als das Letzte und Hochste zu pradizie-
ren wissen. Im ganzen ist aber Uberhaupt zu sagen, dal3 bei bloRRer
Nachahmung die Kunst im Wettstreit mit der Natur nicht wird bestehen
konnen und das Ansehen eines Wurms erhalt, der es unternimmt, einem
Elefanten nachzukriechen. - yy) Bei solchem stets relativen Mif3lingen
des Nachbildens, dem Vorbilde der Natur gegenuber, bleibt als Zweck
nichts als das Vergniigen an dem Kunststiick Ubrig, etwas der Natur
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Ahnliches hervorzubringen. Und allerdings kann der Mensch sich freuen,
was sonst schon vorhanden ist, nun auch durch seine eigene Arbeit,
Geschicklichkeit und Emsigkeit zu produzieren. Aber auch diese Freude
und Bewunderung wird fur sich, gerade je &hnlicher das Nachbild dem
naturlichen Vorbild ist, desto eher frostig und kalt oder verkehrt sich in
UberdruRR und Widerwillen. Es gibt Portrats, welche, wie geistreich ist
gesagt worden, bis zur Ekelhaftigkeit ahnlich sind, und Kant fthrt in
bezug auf dieses Gefallen am Nachgeahmten als solchem ein anderes
Beispiel an, dafl3 wir n&mlich einen Menschen, der den Schlag der Nach-
tigall vollkommen nachzuahmen wisse - und es gibt deren -, bald satt
haben und, sobald es sich entdeckt, daf3 ein Mensch der Urheber ist,
sogleich solchen Gesanges Uberdrissig sind. Wir erkennen darin dann
nichts als ein Kunststtick, weder die freie Produktion der Natur noch ein
Kunstwerk, denn von der freien Produktionskraft des Menschen erwar-
ten wir noch ganz anderes als eine solche Musik, die uns nur inter-
essiert, wenn sie, wie beim Schlage der Nachtigall, absichtslos, dem Ton
menschlicher Empfindung &hnlich, aus eigentimlicher Lebendigkeit
hervorbricht. Uberhaupt kann diese Freude tiber die Geschicklichkeit im
Nachahmen nur immer beschrankt sein, und es steht dem Menschen
besser an, Freude an dem zu haben, was er aus sich selber hervor-
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bringt. In diesem Sinne hat die Erfindung jedes unbedeutenden tech-
nischen Werkes hoheren Wert, und der Mensch kann stolzer darauf
sein, den Hammer, den Nagel usf. erfunden zu haben, als Kunststlicke
der Nachahmung zu fertigen. Denn dieser abstrakt nachbildende Wett-
eifer ist dem Kunststlick jenes gleichzuachten, der sich, ohne zu fehlen,
Linsen durch eine kleine Offnung zu werfen eingelernt hatte. Er lieR sich
vor Alexander mit dieser Geschicklichkeit sehen, Alexander aber be-
schenkte ihn zum Lohn flr diese Kunst ohne Nutzen und Gehalt mit
einem Scheffel Linsen.

B) Indem nun ferner das Prinzip von der Nachahmung ganz formell ist,
so verschwindet, wenn es zum Zwecke gemacht wird, darin das objekti-
ve Schoéne selbst. Denn es handelt sich sodann nicht mehr darum, wie
das beschaffen sei, was nachgebildet werden soll, sondern nur darum,
dal3 es richtig nachgeahmt werde. Der Gegenstand und Inhalt des
Schonen ist als das ganz Gleichgtltige angesehen. Wenn man namlich
auch auBerdem wohl bei Tieren, Menschen, Gegenden, Handlungen,
Charakteren von einem Unterschiede des Schonen und Hallichen
spricht, so bleibt dies jedoch bei jenem Prinzipe ein Unterschied, wel-
cher nicht der Kunst eigentimlich angehort, flr die man allein das ab-
strakte Nachahmen Ubriggelassen hat. Da kann denn in Rucksicht auf
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die Auswahl der Gegenstande und ihren Unterschied der Schénheit und
H&aRlichkeit bei dem erwahnten Mangel an einem Kriterium fur die un-
endlichen Formen der Natur nur der subjektive Geschmack das letzte
sein, der sich keine Regel festsetzen und nicht tber sich disputieren
lasse. Und in der Tat, wenn man bei der Auswahl der darzustellenden
Objekte von dem, was die Menschen schon und haRlich und darum
nachahmungswirdig fur die Kunst finden, von ihrem Geschmack aus-
geht, so stehen alle Kreise der Naturgegenstdnde offen, deren nicht
leicht einer seinen Liebhaber vermissen wird. Denn unter den Menschen
z. B. ist es der Fall, daf3, wenn auch nicht jeder Ehemann seine Frau,
doch wenigstens jeder Brautigam seine Braut - und zwar etwa sogar
ausschlief3lich - schon findet, und dald der subjektive Geschmack fur
diese Schonheit keine feste Regel hat, kann man ein Gluck fir beide
Teile nennen. Blicken wir vollends weiter tber die einzelnen Individuen
und ihren zufalligen Geschmack auf den Geschmack der Nationen, so
ist auch dieser von der hochsten Verschiedenheit und Entgegensetzung.
Wie oft hort man sagen, dal3 eine européaische Schénheit einem Chine-
sen oder gar einem Hottentotten mif3fallen wirde, insofern dem Chine-
sen ein ganz anderer Begriff von Schénheit innewohne als dem Neger
und diesem wieder ein anderer als dem Européer usf. Ja, betrachten wir
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die Kunstwerke jener aul3ereuropéischen Volker, ihre Gotterbilder z. B.,
die als verehrungswiurdig und erhaben aus ihrer Phantasie entsprungen
sind, so kdnnen sie uns als die scheul3lichsten Gotzenbilder vorkommen
und ihre Musik als die abscheulichste in die Ohren klingen, wahrend sie
ihrerseits unsere Skulpturen, Malereien, Musiken flr unbedeutend oder
haldlich halten werden.

y) Abstrahieren wir nun aber auch von einem objektiven Prinzip fir die
Kunst, wenn das Schone auf den subjektiven und partikularen Ge-
schmack gestellt bleiben soll, so finden wir dennoch bald von seiten der
Kunst selbst, dal3 die Nachahmung des Nattrlichen, welche doch ein
allgemeines Prinzip, und zwar ein durch grof3e Autoritat bewdahrtes
Prinzip zu sein schien, wenigstens in dieser allgemeinen, ganz abstrak-
ten Form nicht zu nehmen sei. Denn sehen wir auf die verschiedenen
Kinste, so wird man sogleich zugeben, dal3, wenn auch die Malerei, die
Skulptur uns Gegenstande darstellt, welche den naturlichen ahnlich
erscheinen oder deren Typus wesentlich von der Natur genommen ist,
dagegen Werke der Architektur, die auch zu den schénen Kinsten
gehort, ebensowenig als Werke der Poesie, insofern diese sich nicht
etwa auf bloRe Beschreibung beschranken, keine Nachahmungen der
Natur zu nennen sind. Wenigstens sdhe man sich genotigt, wenn man
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bei den letzteren diesen Gesichtspunkt noch gelten lassen wollte, grol3e
Umwege zu machen, indem man den Satz auf vielfache Weise bedingen
und die sogenannte Wahrheit wenigstens auf Wahrscheinlichkeit her-
abstimmen muR3te. Bei der Wahrscheinlichkeit aber trate wieder eine
grol3e Schwierigkeit bei Bestimmung dessen ein, was wahrscheinlich ist
und was nicht, und man wirde doch aul3erdem die ganz willkirlichen,
vollkommen phantastischen Erdichtungen nicht alle von der Poesie
ausschlief3en wollen und kénnen.

Der Zweck der Kunst muf3 deshalb noch in etwas anderem als in der
bloR3 formellen Nachahmung des Vorhandenen liegen, welche in allen
Fallen nur technische Kunststticke, nicht aber Kunstwerke zutage for-
dern kann. Freilich ist es ein dem Kunstwerke wesentliches Moment,
dal’ es die Naturgestaltung zur Grundlage habe, weil es in Form aul3erer
und somit auch zugleich natirlicher Erscheinung darstellt. Fir die Male-
rei z. B. ist es ein wichtiges Studium, die Farben in ihrem Verhaltnisse
zueinander, die Lichteffekte, Reflexe usf., ebenso die Formen und
Gestalten der Gegenstande bis in die kleinsten Nuancen genau zu
kennen und nachzubilden, und in dieser Beziehung hat sich denn auch
hauptsachlich in neuerer Zeit das Prinzip von der Nachahmung der
Natur und Naturlichkeit Gberhaupt wieder aufgetan, um die ins Schwa-
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che, Nebulose zurlickgesunkene Kunst zu der Kréftigkeit und Bestimmt-
heit der Natur zuriickzuftihren oder um auf der anderen Seite gegen das
blol3 willklirlich Gemachte und Konventionelle, eigentlich sowohl Kunst-
als Naturlose, wozu sich die Kunst verirrt hatte, die gesetzmalige,
unmittelbare und fir sich feste Konsequenz der Natur in Anspruch zu
nehmen. Wie sehr nun aber in diesem Streben nach einer Seite hin
etwas Richtiges liegt, so ist dennoch die geforderte Natirlichkeit als
solche nicht das Substantielle und Erste, welches der Kunst zugrunde
liegt, und wenn also auch das auf3ere Erscheinen in seiner Nattrlichkeit
eine wesentliche Bestimmung ausmacht, so ist dennoch weder die
vorhandene Natirlichkeit die Regel noch die blo3e Nachahmung der
aulReren Erscheinungen als aul3erer der Zweck der Kunst.

b) Deshalb fragt es sich weiter, was denn nun der Inhalt fir die Kunst
und weshalb dieser Inhalt darzustellen sei. In dieser Beziehung begeg-
net uns in unserem Bewul3tsein die gewohnliche Meinung, dal3 es die
Aufgabe und Zweck der Kunst sei, alles, was im Menschengeist Platz
habe, an unseren Sinn, unsere Empfindung und Begeisterung zu brin-
gen. Jenen bekannten Satz ,Nihil humani a me alienum puto“ soll die
Kunst in uns verwirklichen. - Ihr Zweck wird daher darein gesetzt: die
schlummernden Gefiihle, Neigungen und Leidenschaften aller Art zu
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wecken und zu beleben, das Herz zu erfiillen und den Menschen, ent-
wickelt oder noch unentwickelt, alles durchfuhlen zu lassen, was das
menschliche Gemdt in seinem Innersten und Geheimsten tragen, erfah-
ren und hervorbringen kann, was die Menschenbrust in ihrer Tiefe und
ihren mannigfaltigen Mdglichkeiten und Seiten zu bewegen und auf-
zuregen vermag und was sonst der Geist in seinem Denken und in der
Idee Wesentliches und Hohes habe, die Herrlichkeit des Edlen, Ewigen
und Wahren dem Gefiihle und der Anschauung zum Genusse dar-
zureichen; ebenso das Unglick und Elend, dann das Bdse und Ver-
brecherische begreiflich zu machen, alles Gréal3liche und Schauderhafte
wie alle Lust und Seligkeit im Innersten kennen zu lehren und die Phan-
tasie endlich in miRigen Spielen der Einbildungskraft sich dahingehen
wie im verfuhrerischen Zauber sinnlich reizender Anschauungen und
Empfindungen schwelgen zu lassen. Diesen allseitigen Reichtum des
Inhalts soll die Kunst einerseits ergreifen, um die natirliche Erfahrung
unseres auf3erlichen Daseins zu erganzen, und andererseits jene Lei-
denschaften Uberhaupt erregen, damit die Erfahrungen des Lebens uns
nicht ungeruhrt lassen und wir nun fir alle Erscheinungen die Empfang-
lichkeit erlangen méchten. Solch eine Erregung geschieht nun aber in
diesem Gebiete nicht durch die wirkliche Erfahrung selbst, sondern nur
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durch den Schein derselben, indem die Kunst ihre Produktionen tau-
schend an die Stelle der Wirklichkeit setzt. Die Méglichkeit dieser Tau-
schung durch den Schein der Kunst beruht darauf, daf? alle Wirklichkeit
beim Menschen [durch] das Medium der Anschauung und Vorstellung
hindurchgehen muf3 und durch dies Medium erst in Gemut und Willen
eindringt. Hierbei nun ist es gleichgultig, ob die unmittelbare auf3ere
Wirklichkeit ihn in Anspruch nimmt oder ob dies durch einen anderen
Weg geschieht, namlich durch Bilder, Zeichen und Vorstellungen, wel-
che den Inhalt der Wirklichkeit in sich haben und darstellen. Der Mensch
kann sich Dinge, welche nicht wirklich sind, vorstellen, als wenn sie
wirklich wéaren. Ob es daher die auf3ere Wirklichkeit oder nur der Schein
derselben ist, durch welche eine Lage, ein Verhaltnis, irgendein Lebens-
inhalt Gberhaupt an uns gebracht wird: es bleibt fir unser Gemut dassel-
be, um uns dem Wesen eines solchen Gehaltes gemal zu betriiben und
zu erfreuen, zu rihren und zu erschittern und uns die Geftihle und
Leidenschaften des Zorns, Hasses, Mitleidens, der Angst, Furcht, Liebe,
Achtung und Bewunderung, der Ehre und des Ruhms durchlaufen zu
machen.

Diese Erweckung aller Empfindungen in uns, das Hindurchziehen
unseres Gemits durch jeden Lebensinhalt, das Verwirklichen aller
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dieser inneren Bewegungen durch eine nur tauschende aul3ere Gegen-
wart ist es vornehmlich, was in dieser Beziehung als die eigentimliche,
ausgezeichnete Macht der Kunst angesehen wird.

Indem nun aber die Kunst auf diese Weise Gutes und Schlechtes dem
Gemdut und der Vorstellung einzuprdgen und zum Edelsten zu starken
wie zu den sinnlichsten, eigennitzigsten Geflihlen der Lust zu entnerven
die Bestimmung haben soll, so ist ihr damit noch eine ganz formelle
Aufgabe gestellt, und ohne fir sich festen Zweck gabe sie dann nur die
leere Form fir jede mogliche Art des Inhalts und Gehalts ab.

c) In der Tat hat die Kunst auch diese formelle Seite, dal3 sie alle
maoglichen Stoffe vor die Anschauung und Empfindung bringen und
ausschmucken kann, wie der rasonierende Gedanke ebenso alle mogli-
chen Gegenstande und Handlungsweisen bearbeiten und sie mit Grin-
den und Rechtfertigungen auszustatten vermag. Bei solcher Mannigfal-
tigkeit des Inhalts aber drangt sich sogleich die Bemerkung auf, daf3 die
verschiedenen Empfindungen und Vorstellungen, welche die Kunst
anregen oder befestigen soll, sich durchkreuzen, widersprechen und
wechselseitig aufheben. Ja, nach dieser Seite hin ist die Kunst, je mehr
sie gerade zu Entgegengesetztem begeistert, nur die VergroRerung des
Widerspruchs der Gefiihle und Leidenschaften und macht uns bac-
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chantisch umhertaumeln oder geht ebensosehr wie das Rasonnement
zur Sophisterei und Skepsis fort. Diese Mannigfaltigkeit des Stoffs selbst
notigt uns deshalb, bei einer so formellen Bestimmung nicht stehen-
zubleiben, indem die Verninftigkeit, welche in diese bunte Verschieden-
heit eindringt, die Forderung macht, aus so widersprechenden Elemen-
ten dennoch einen hdheren, in sich allgemeineren Zweck hervorgehen
zu sehen und erreicht zu wissen. So gibt man wohl auch fir das Zu-
sammenleben der Menschen und den Staat den Endzweck an, daf3 sich
alle menschlichen Vermdgen und alle individuellen Krafte nach allen
Seiten und Richtungen hin entwickeln und zur AuRerung bringen sollen.
Aber gegen eine so formelle Ansicht erhebt sich bald genug die Frage,
in welche Einheit sich diese mancherlei Bildungen zusammenfassen,
welches eine Ziel sie zu ihrem Grundbegriff und letzten Zweck haben
missen. Wie beim Begriffe des Staats entsteht auch beim Begriffe der
Kunst das Bediirfnis teils nach einem den besonderen Seiten gemein-
samen, teils aber nach einem hdheren substantiellen Zwecke.

Als ein solcher substantieller Zweck nun liegt der Reflexion die Be-
trachtung zunéchst, daf? die Kunst die Wildheit der Begierden zu mildern
die Fahigkeit und den Beruf habe.
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o) In Ricksicht auf diese erste Ansicht ist nur zu ermitteln in welcher
der Kunst eigentiimlichen Seite denn die Moglichkeit liege, das Rohe
aufzuheben und die Triebe, Neigungen und Leidenschaften zu bandigen
und zu bilden. Roheit Gberhaupt findet ihren Grund in einer direkten
Selbstsucht der Triebe, welche geradezu und ausschlie3lich nur auf die
Befriedigung ihrer Begierlichkeit losgehen. Die Begierde aber ist um so
roher und herrischer, je mehr sie als einzelne und beschrankte den
ganzen Menschen einnimmt, so daf3 er sich als Allgemeines nicht von
dieser Bestimmtheit loszutrennen und als Allgemeines flr sich zu wer-
den die Macht behalt. Und sagt der Mensch auch etwa in solchem Falle:
,Die Leidenschaft ist méchtiger als ich®, so ist zwar flr das Bewul3tsein
das abstrakte Ich von der besonderen Leidenschaft geschieden, aber
nur ganz formell, indem mit dieser Trennung nur ausgesagt ist, dal3
gegen die Gewalt der Leidenschaft das Ich als allgemeines in gar keinen
Betracht komme. Die Wildheit der Leidenschaft besteht also in der
Einheit des Ich als Allgemeinen mit dem beschréankten Inhalt seiner
Begierde, so dal} der Mensch keinen Willen mehr aul3erhalb dieser
einzelnen Leidenschaft hat. Solche Roheit und ungezdhmte Kraft der
Leidenschaftlichkeit nun mildert die Kunst zun&chst schon, insofern sie,
was der Mensch in solchem Zustande fuhlt und vollbringt, dem Men-

% Vorlesungen tiber die Asthetik | 94



schen vorstellig macht. Und wenn sich die Kunst auch nur darauf be-
schrankt, der Anschauung Gemalde der Leidenschaften hinzustellen, ja
wenn sie sogar denselben schmeicheln sollte, so liegt auch hierin be-
reits eine Kraft der Milderung, indem wenigstens dadurch dem Men-
schen, was er sonst nur unmittelbar ist, zum Bewul3tsein gebracht wird.
Denn nun betrachtet der Mensch seine Triebe und Neigungen, und
wahrend sie ihn sonst reflexionslos fortrissen, sieht er sie jetzt aulRerhalb
seiner und beginnt bereits, da sie ihm als Objektives gegentiberstehen,
in Freiheit gegen sie zu kommen. Deswegen kann es beim Kinstler
haufig der Fall sein, dafl3 er, von Schmerz befallen, die Intensitat seiner
eigenen Empfindung durch ihre Darstellung fir sich selber mildert und
abschwacht. Ja selbst in den Tranen schon liegt ein Trost; der Mensch,
zunachst in Schmerz ganz versunken und konzentriert, vermag dann
wenigstens dies nur Innerliche in unmittelbarer Weise zu auf3ern. Noch
erleichternder aber ist das Aussprechen des Innern in Worten, Bildern,
Tonen und Gestalten. Deshalb war es eine gute alte Sitte, bei Todesfal-
len und Bestattungen Klageweiber anzustellen, um den Schmerz zur
Anschauung in seiner AuBerung zu bringen. Auch durch Beileidsbezeu-
gungen wird dem Menschen der Inhalt seines Ungliuicks vorgehalten, er
mul3 bei dem vielen Besprechen desselben dartber reflektieren und wird
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dadurch erleichtert. Und so ist sich auszuweinen, sich auszusprechen
von jeher als Mittel betrachtet, sich von der erdriickenden Last des
Kummers zu befreien oder doch wenigstens das Herz zu erleichtern. Die
Milderung der Gewalt der Leidenschaften findet daher ihren allgemeinen
Grund darin, dal3 der Mensch aus dem unmittelbaren Befangensein in
einer Empfindung losgeldst und derselben als eines ihm AuRReren be-
wul3t wird, zu dem er sich nun auf ideelle Weise verhalten muf3. Die
Kunst durch ihre Darstellungen befreit innerhalb der sinnlichen Sphéare
zugleich von der Macht der Sinnlichkeit. Zwar kann man vielfach die
beliebte Redensart vernehmen, der Mensch habe mit der Natur in un-
mittelbarer Einheit zu bleiben; aber solche Einheit in ihrer Abstraktion ist
gerade nur Roheit und Wildheit, und die Kunst eben, insoweit sie diese
Einheit fir den Menschen auflost, hebt ihn mit milden Handen Uber die
Naturbefangenheit hinweg. Die Beschaftigung mit ihren Gegenstéanden
bleibt rein theoretisch und bildet dadurch, wenn auch zunachst nur die
Aufmerksamkeit auf die Darstellungen tberhaupt, dennoch weiterhin
ebensosehr die Aufmerksamkeit auf die Bedeutung derselben, die
Vergleichung mit anderem Inhalt und die Offenheit fir Allgemeinheit der
Betrachtung und deren Gesichtspunkte.
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B) Hieran schliefl3t sich nun ganz konsequent die zweite Bestimmung,
welche man der Kunst als ihren wesentlichen Zweck untergelegt hat, die
Reinigung namlich der Leidenschaften, die Belehrung und die mora-
lische Vervollkommnung. Denn die Bestimmung, die Kunst solle die
Roheit ztgeln, die Leidenschaften bilden, blieb ganz formell und all-
gemein, so dal} es sich wieder um eine bestimmte Art und um ein we-
sentliches Ziel dieser Bildung handelte.

ao) Zwar leidet die Ansicht von der Reinigung der Leidenschaft noch
an demselben Mangel als die vorige von der Milderung der Begierden,
jedoch hebt sie wenigstens schon néaher heraus, daf3 die Darstellungen
der Kunst eines Mal3stabes bedurften, an welchem ihre Wirdigkeit und
Unwaurdigkeit zu messen ware. Dieser Mal3stab ist eben die Wirksam-
keit, in den Leidenschaften das Reine von dem Unreinen abzuscheiden.
Sie bedarf deshalb eines Inhalts, der diese reinigende Kraft zu auf3ern
imstande ist, und insofern solche Wirkung hervorzubringen den sub-
stantiellen Zweck der Kunst ausmachen soll, wird der reinigende Inhalt
nach seiner Allgemeinheit und Wesentlichkeitins Bewul3tsein zu bringen
sein.

BB) Von dieser letzteren Seite her ist es als Zweck der Kunst ausge-
sprochen worden, dal3 sie belehren solle. Einerseits also besteht das
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Eigentimliche der Kunst in der Bewegung der Geflihle und der Be-
friedigung, welche in dieser Bewegung, selbst in der Furcht, dem Mitlei-
den, der schmerzlichen Rihrung und Erschuitterung liegt - also in dem
befriedigenden Interessieren der Gefiihle und Leidenschaften und inso-
fern in einem Wohlgefallen, Vergnigen und Erg6tzen an den Kunst-
gegenstanden, ihrer Darstellung und Wirkung; andererseits aber soll
dieser Zweck seinen hoheren Mal3stab nur in dem Belehrenden, in dem
fabula docet und somit in dem Nutzen haben, den das Kunstwerk auf
das Subjekt zu &uf3ern vermag. In dieser Rucksicht enthalt der Hora-
zische Kernspruch
Et prodesse volunt et delectare poetae™

in wenigen Worten das konzentriert, was spater in unendlichem Grade
ausgefihrt, verwassert und zur flachsten Ansicht von der Kunst in inrem
aulersten Extrem geworden ist. - In betreff auf solche Belehrung nun ist
sogleich zu fragen, ob sie direkt oder indirekt, explizite oder implizite im
Kunstwerk enthalten sein soll. - Wenn es Giberhaupt um einen allgemei-
nen und nicht zufalligen Zweck zu tun ist, so kann dieser Endzweck bei
der wesentlichen Geistigkeit der Kunst nur selber ein geistiger sein, und
zwar wiederum ein nicht zufalliger, sondern an und fir sich seiender.
Dieser Zweck in Ricksicht auf das Lehren kdnnte nur darin liegen, an
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und fir sich wesentlichen geistigen Gehalt durch das Kunstwerk ans
Bewultsein zu bringen. Von dieser Seite her ist zu behaupten, dafl3 die
Kunst, je hoher sie sich stellt, desto mehr solchen Inhalt in sich auf-
zunehmen habe und in seinem Wesen erst den Mal3stab finde, ob das
Ausgedriickte gemald oder nicht gemal sei. Die Kunst ist in der Tat die
erste Lehrerin der Volker geworden.

Wird aber der Zweck der Belehrung so sehr als Zweck behandelt, daf
die allgemeine Natur des dargestellten Gehaltes als abstrakter Satz,
prosaische Reflexion, allgemeine Lehre fur sich direkt hervortreten und
expliziert werden und nicht nur indirekt in der konkreten Kunstgestalt
implizite enthalten sein soll, dann ist durch solche Trennung die sinn-
liche, bildliche Gestalt, die das Kunstwerk erst gerade zum Kunstwerk
macht, nur ein mufkiges Beiwesen, eine Hille, die als blo3e Hiille, ein
Schein, der als bloRer Schein ausdrtcklich gesetzt ist. Damit aber ist die
Natur des Kunstwerks selbst entstellt. Denn das Kunstwerk soll einen
Inhalt nicht in seiner Allgemeinheit als solchen, sondern diese Allge-
meinheit schlechthin individualisiert, sinnlich vereinzelt vor die Anschau-
ung bringen. Geht das Kunstwerk nicht aus diesem Prinzipe hervor,
sondern hebt es die Allgemeinheit mit dem Zweck abstrakter Lehre
heraus, dann ist das Bildliche und Sinnliche nur ein &uf3erlicher und
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uberflissiger Schmuck und das Kunstwerk ein in ihm selbst gebroche-
nes, in welchem Form und Inhalt nicht mehr als ineinander verwachsen
erscheinen. Das sinnlich Einzelne und das geistig Allgemeine sind
sodann einander auf3erlich geworden. - Ist nun ferner der Zweck der
Kunst auf diesen Lehrnutzen beschrankt, so wird die andere Seite, die
namlich des Wohlgefallens, Unterhaltens, Ergotzens fur sich als unwe-
sentlich ausgegeben und soll ihre Substanz nur in der Ntzlichkeit der
Lehre haben, deren Begleiterin sie ist. Damit aber wird zugleich ausge-
sprochen, daf} die Kunst hiernach nicht in sich selbst ihre Bestimmung
und ihren Endzweck trage, sondern dald ihr Begriff in etwas anderem
liege, dem sie als Mittel diene. Die Kunst ist in diesem Falle nur eines
unter den mehreren Mitteln, welche sich fur den Zweck der Belehrung
brauchbar erweisen und angewendet werden. Dadurch aber sind wir bis
zu der Grenze gekommen, an welcher die Kunst aufhéren soll, fur sich
selber Zweck zu sein, indem sie entweder zu einem bloR3en Spiel der
Unterhaltung oder zu einem blof3en Mittel der Belehrung herabgesetzt
Ist.

YY) Am scharfsten tritt diese Grenzlinie hervor, wenn nun wiederum
nach einem héchsten Ziel und Zweck gefragt wird, dessentwegen die
Leidenschaften zu reinigen, die Menschen zu belehren seien. Als dieses
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Ziel ist in neuerer Zeit haufig die moralische Besserung angegeben und
der Zweck der Kunst darein gesetzt worden, dal3 sie die Neigungen und
Triebe fir die moralische Vollkommenheit vorzubereiten und zu diesem
Endziele hinzufihren habe. In dieser Vorstellung ist Belehrung und
Reinigung vereinigt, indem die Kunst durch die Einsicht in das wahrhaft
moralische Gute und somit durch Belehrung zugleich zur Reinigung
auffordere und so erst die Besserung des Menschen als ihren Nutzen
und hochsten Zweck bewerkstelligen solle.

Was nun die Kunst in Beziehung auf moralische Besserung betrifft, so
|&Rt sich dariiber zun&chst dasselbe als Gber den Zweck der Belehrung
sagen. Dal3 die Kunst in ihrem Prinzip nicht das Immoralische und
dessen Beforderung zur Absicht haben diirfe, ist leicht zuzugeben. Aber
ein anderes ist, sich die Immoralitat, ein anderes, sich nicht das Mora-
lische zum ausdriicklichen Zwecke der Darstellung zu machen. Aus
jedem echten Kunstwerke laf3t sich eine gute Moral ziehen, doch kommt
es dabei allerdings auf eine Erklarung und deshalb auf den an, welcher
die Moral herauszieht. So kann man die unsittlichsten Schilderungen
damit verteidigen horen, dal3 man das Bdse, die Siinde kennen misse,
um moralisch zu handeln; umgekehrt hat man gesagt, die Darstellung
der Maria Magdalena, der schdonen Siinderin, die nachher Bul3e getan,
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habe schon viele zur Stnde verfihrt, weil es die Kunst so schon er-
scheinen lasse, Bul3e zu tun, wozu denn gehoére, vorher gestndigt zu
haben. - Die Lehre von der moralischen Besserung aber, konsequent
durchgefihrt, wird nicht damit zufrieden sein, daf3 aus einem Kunstwerk
auch eine Moral herausgedeutet werden kdnne, sondern sie wird im
Gegenteil die moralische Lehre deutlich als den substantiellen Zweck
des Kunstwerks hervorleuchten lassen wollen, ja selber ausdricklich nur
moralische Gegenstande, moralische Charaktere, Handlungen und
Begebenheiten fur die Darstellung erlauben. Denn die Kunst hat die
Wabhl bei ihren Gegenstanden im Unterschiede der Geschichtsschrei-
bung oder der Wissenschaften, denen ihr Stoff gegeben ist.

Um nach dieser Seite hin die Ansicht von dem moralischen Zwecke
der Kunst grundlich beurteilen zu kdnnen, fragt es sich vor allem nach
dem bestimmten Standpunkte des Moralischen, der von dieser Ansicht
pratendiert wird. Fassen wir den Standpunkt der Moral, wie wir dieselbe
heutigentags im besten Sinne des Wortes zu nehmen haben, naher ins
Auge, so ergibt sich bald, dal3 ihr Begriff nicht mit dem, was wir sonst
schon Uberhaupt Tugend, Sittlichkeit, Rechtschaffenheit usf. nennen,
unmittelbar zusammenfalle. Ein sittlich tugendhafter Mensch ist darum
nicht auch schon moralisch. Denn zur Moral gehort die Reflexion und
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das bestimmte Bewul3tsein Uber das, was das Pflichtgemalie ist, und
das Handeln aus diesem vorhergegangenen Bewul3tsein. Die Pflicht
selbst ist das Gesetz des Willens, das der Mensch jedoch frei aus sich
feststellt und nun zu dieser Pflicht der Pflicht und ihrer Erflllung wegen
sich entschlief3en soll, indem er das Gute nur tut aus der gewonnenen
Uberzeugung heraus, daR es das Gute sei. Dies Gesetz nun aber, die
Pflicht, welche um der Pflicht willen zur Richtschnur aus freier Uberzeu-
gung und innerem Gewissen gewahlt und ausgefthrt wird, ist fur sich
das abstrakt Allgemeine des Willens, das seinen direkten Gegensatz an
der Natur, den sinnlichen Trieben, den eigensiichtigen Interessen, den
Leidenschaften und an allem hat, was man zusammengefal3t Gemut und
Herz nennt. In diesem Gegensatze ist die eine Seite so betrachtet, dal3
sie die andere aufhebt, und da sie beide als entgegengesetzt im Subjekt
vorhanden sind, so hat dasselbe, als sich aus sich entschlie3end, die
Wahl, der einen oder der anderen zu folgen. Moralisch aber wird solcher
Entschlul? und die ihm gemalR vollfiihrte Handlung nach diesem Stand-
punkte nur durch die freie Uberzeugung von der Pflicht einerseits und
durch die Besiegung nicht nur des besonderen Willens, der natirlichen
Triebfedern, Neigungen, Leidenschaften usf., sondern auch der edlen
Gefluhle und hoheren Triebe andererseits. Denn die moderne moralische
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Ansicht geht von dem festen Gegensatze des Willens in seiner geistigen
Allgemeinheit und seiner sinnlichen nattrlichen Besonderheit aus und
besteht nicht in der vollendeten Vermittlung dieser entgegengesetzten
Seiten, sondern in ihrem wechselseitigen Kampfe gegeneinander, wel-
cher die Forderung mit sich fuhrt, dal3 die Triebe, in ihrem Widerstreit
gegen die Pflicht, derselben weichen sollten.

Dieser Gegensatz nun tritt fir das Bewul3tsein nicht nur in dem be-
schrankten Gebiete des moralischen Handelns auf, sondern tut sich als
eine durchgreifende Scheidung und Entgegensetzung dessen hervor,
was an und fir sich, und dessen, was aul3ere Realitat und Dasein ist.
Ganz abstrakt gefaldt, ist es der Gegensatz des Allgemeinen, das fir
sich in derselben Weise gegen das Besondere wie dieses seinerseits
gegen das Allgemeine fixiert wird; konkreter erscheint er in der Natur als
Gegensatz des abstrakten Gesetzes gegen die Fulle der einzelnen, fur
sich auch eigenttimlichen Erscheinungen; im Geist als das Sinnliche und
Geistige im Menschen, als der Kampf des Geistes gegen das Fleisch,
der Pflicht um der Pflicht willen, des kalten Gebotes mit dem besonderen
Interesse, warmen Gemiit, den sinnlichen Neigungen und Antrieben,
dem Individuellen Uberhaupt; als der harte Gegensatz der inneren Frei-
heit und der dufReren Naturnotwendigkeit; ferner als der Widerspruch
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des toten, in sich leeren Begriffs im Angesicht der vollen konkreten
Lebendigkeit, der Theorie, des subjektiven Denkens, dem objektiven
Dasein und der Erfahrung gegenuber.

Dies sind Gegensatze, die nicht etwa der Witz der Reflexion oder die
Schulansicht der Philosophie sich erfunden, sondern die von jeher in
mannigfacher Form das menschliche Bewul3tsein beschaftigt und beun-
ruhigt haben, wenn sie auch am schéarfsten durch die neuere Bildung
erst ausgefuhrt und auf die Spitze des hartesten Widerspruchs hin-
aufgetrieben sind. Die geistige Bildung, der moderne Verstand bringt im
Menschen diesen Gegensatz hervor, der ihn zur Amphibie macht, indem
er nun in zwei Welten zu leben hat, die sich widersprechen, so dal3 in
diesem Widerspruch nun auch das Bewul3tsein sich umhertreibt und,
von der einen Seite hertibergeworfen zu der anderen, unfahig ist, sich
fur sich in der einen wie in der anderen zu befriedigen. Denn einerseits
sehen wir den Menschen in der gemeinen Wirklichkeit und irdischen
Zeitlichkeit befangen, von dem Bedurfnis und der Not bedrtckt, von der
Natur bedrangt, in die Materie, sinnlichen Zwecke und deren Genulf3
verstrickt, von Naturtrieben und Leidenschaften beherrscht und fortgeris-
sen; andererseits erhebt er sich zu ewigen ldeen, zu einem Reiche des
Gedankens und der Freiheit, gibt sich als Wille allgemeine Gesetze und

% Vorlesungen tiber die Asthetik | 105



Bestimmungen, entkleidet die Welt von ihrer belebten, bliihenden Wirk-
lichkeit und I6st sie zu Abstraktionen auf, indem der Geist sein Recht
und seine Wirde nun allein in der Rechtlosigkeit und Mizhandlung der
Natur behauptet, der er die Not und Gewalt heimgibt, welche er von ihr
erfahren hat. Mit dieser Zwiespaltigkeit des Lebens und Bewul3tseins ist
nun aber fir die moderne Bildung und ihren Verstand die Forderung
vorhanden, dal3 solch ein Widerspruch sich auflose. Der Verstand je-
doch kann sich von der Festigkeit der Gegensatze nicht lossagen; die
L6sung bleibt deshalb flr das Bewul3tsein ein bloRes Sollen, und die
Gegenwart und Wirklichkeit bewegt sich nur in der Unruhe des Heruber
und Hinlber, das eine Verséhnung sucht, ohne sie zu finden. Da ergeht
denn die Frage, ob solch allseitiger durchgreifender Gegensatz, der Uber
das bloRRe Sollen und Postulat der Auflésung nicht hinauskommt, das an
und fur sich Wahre und der héchste Endzweck Uberhaupt sei. Ist die
allgemeine Bildung in dergleichen Widerspruch hineingeraten, so wird es
die Aufgabe der Philosophie, die Gegensatze aufzuheben, d. i. zu zei-
gen: weder der eine in seiner Abstraktion noch der andere in gleicher
Einseitigkeit hatten Wahrheit, sondern seien das Sichselbstauflésende;
die Wahrheit liege erst in der Verséhnung und Vermittlung beider, und
diese Vermittlung sei keine bloRe Forderung, sondern das an und fur
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sich Vollbrachte und stets sich Vollbringende. Diese Einsicht stimmt mit
dem unbefangenen Glauben und Wollen unmittelbar zusammen, das
gerade diesen aufgeltsten Gegensatz stets vor der Vorstellung hat und
ihn sich im Handeln zum Zwecke setzt und ausfiihrt. Die Philosophie
gibt nur die denkende Einsicht in das Wesen des Gegensatzes, insofern
sie zeigt, wie das, was Wahrheit ist, nur die Aufldsung desselben ist, und
zwar in der Weise, dal’ nicht etwa der Gegensatz und seine Seiten gar
nicht, sondern dal} sie in Vers6hnung sind.

Indem nun der letzte Endzweck, die moralische Besserung, auf einen
héheren Standpunkt hindeutete, so werden wir diesen héheren Stand-
punkt uns auch ftr die Kunst vindizieren missen. Dadurch fallt sogleich
die schon bemerklich gemachte falsche Stellung fort, dal3 die Kunst als
Mittel fir moralische Zwecke und den moralischen Endzweck der Welt
Uberhaupt durch Belehrung und Besserung zu dienen und somit ihren
substantiellen Zweck nicht in sich, sondern in einem anderen habe.
Wenn wir deshalb jetzt noch von einem Endzweck zu sprechen fortfah-
ren, so ist zunachst die schiefe Vorstellung zu entfernen, welche in der
Frage nach einem Zwecke die Nebenbedeutung der Frage nach einem
Nutzen festhalt. Das Schiefe liegt hier darin, dal3 sich das Kunstwerk
sodann auf ein anderes beziehen soll, das als das Wesentliche, Seinsol-
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lende flr das Bewul3tsein hingestellt ist, so dal3 nun das Kunstwerk nur
als ein nitzliches Werkzeug zur Realisation dieses aul3erhalb des
Kunstbereichs selbstandig fur sich geltenden Zwecks Gultigkeit haben
wurde. Hiergegen steht zu behaupten, dal3 die Kunst die Wahrheit in
Form der sinnlichen Kunstgestaltung zu enthtllen, jenen verséhnten
Gegensatz darzustellen berufen sei und somit ihren Endzweck in sich,
in dieser Darstellung und Enthillung selber habe. Denn andere Zwecke,
wie Belehrung, Reinigung, Besserung, Gelderwerb, Streben nach Ruhm
und Ehre, gehen das Kunstwerk als solches nichts an und bestimmen
nicht den Begriff desselben.

Historische Deduktion des wahren Begriffs der Kunst

Von diesem Standpunkte aus, in welchen sich die Reflexionsbetrachtung
auflost, ist es nun, dal’ wir den Begriff der Kunst seiner inneren Notwen-
digkeit nach erfassen missen, wie denn auch von diesem Standpunkte
geschichtlich die wahre Achtung und Erkenntnis der Kunst ausgegangen
ist. Denn jener Gegensatz, den wir bertihrten, machte sich nicht nur
innerhalb der allgemeinen Reflexionsbildung, sondern ebensosehr in der
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Philosophie als solcher geltend, und nur erst nachdem die Philosophie
diesen Gegensatz grindlich zu tUberwinden verstand, hat sie ihren
eigenen Begriff und eben damit auch den Begriff der Natur und Kunst
erfaldt.

So ist dieser Standpunkt wie die Wiedererweckung der Philosophie im
allgemeinen so auch die Wiedererweckung der Wissenschaft der Kunst,
ja dieser Wiedererweckung verdankt eigentlich die Asthetik als Wissen-
schaft erst ihre wahrhafte Entstehung und die Kunst ihre héhere Wirdi-
gung.

Ich will deshalb das Geschichtliche von diesem Ubergange, das ich im
Sinne habe, kurz berthren, teils um des Geschichtlichen willen, teils weil
damit die Standpunkte ndher bezeichnet sind, auf welche es ankommt
und auf deren Grundlage wir fortbauen wollen. Diese Grundlage ihrer
allgemeinsten Bestimmung nach besteht darin, dal} das Kunstschdne
als eine der Mitten erkannt worden ist, welche jenen Gegensatz und
Widerspruch des in sich abstrakt beruhenden Geistes und der Natur -
sowohl der auf3erlich erscheinenden als auch der innerlichen des sub-
jektiven Geflihls und Gemiits - auflésen und zur Einheit zurtckflhren.
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1. Die Kantische Philosophie

Es ist schon die Kantische Philosophie, welche diesen Vereinigungs-
punkt nicht nur seinem Bediirfnisse nach gefiihlt, sondern denselben
auch bestimmt erkannt und vor die Vorstellung gebracht hat. Uberhaupt
machte Kant, fur die Intelligenz wie fur den Willen, die sich auf sich
beziehende Vernunftigkeit, die Freiheit, das sich in sich als unendlich
findende und wissende Selbstbewul3tsein zur Grundlage; und diese
Erkenntnis der Absolutheit der Vernunft in sich selbst, welche den Wen-
depunkt der Philosophie in der neueren Zeit herbeigefiihrt hat, dieser
absolute Ausgangspunkt, mag man auch die Kantische Philosophie fr
ungentgend erklaren, ist anzuerkennen und an ihr nicht zu widerlegen.
Indem aber Kant in den festen Gegensatz von subjektivem Denken und
objektiven Gegenstanden, von abstrakter Allgemeinheit und sinnlicher
Einzelheit des Willens wieder zurtckfiel, ward er es vornehmlich, wel-
cher den vorhin beriihrten Gegensatz der Moralitat als das Hochste
hervortrieb, da er auRerdem die praktische Seite des Geistes Uber die
theoretische hinaushob. Bei dieser durch das verstandige Denken
erkannten Festigkeit des Gegensatzes war flr ihn deshalb nichts (brig,
als die Einheit nur in Form subjektiver Ideen der Vernunft auszuspre-
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chen, fir welche eine adaquate Wirklichkeit nicht kdnnte nachgewiesen
werden, sowie als Postulate, welche aus der praktischen Vernunft zwar
zu deduzieren seien, deren wesentliches Ansich aber fur ihn durch das
Denken nicht erkennbar und deren praktische Erfullung ein bloR3es, stets
in die Unendlichkeit hinausgeschobenes Sollen blieb. Und so hat denn
Kant den verséhnten Widerspruch wohl in die Vorstellung gebracht,
doch dessen wahrhaftes Wesen weder wissenschatftlich entwickeln noch
als das wahrhaft und allein Wirkliche dartun kénnen. Weiter drang
freilich Kant noch vorwarts, insoweit er die geforderte Einheit in dem
wiederfand, was er den intuitiven Verstand nannte; aber auch hier bleibt
er wieder beim Gegensatz des Subjektiven und der Objektivitat stehen,
so dald er wohl die abstrakte Auflosung des Gegensatzes von Begriff
und Realitat, Allgemeinheit und Besonderheit, Verstand und Sinnlichkeit
und somit die Idee angibt, aber diese Auflosung und Verséhnung selber
wiederum zu einer nur subjektiven macht, nicht zu einer an und fir sich
wahren und wirklichen. In dieser Beziehung ist seine Kritik der Urteils-
kraft, in welcher er die asthetische und die teleologische Urteilskraft
betrachtet, belehrend und merkwiurdig. Die schonen Gegenstande der
Natur und Kunst, die zweckmaligen Naturprodukte, durch welche Kant
naher auf den Begriff des Organischen und Lebendigen kommt, betrach-
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tet er nur von seiten der subjektiv sie beurteilenden Reflexion. Und zwar
definiert Kant die Urteilskraft Gberhaupt als ,das Vermdgen, das Be-
sondere als enthalten unter dem Allgemeinen zu denken®, und nennt die
Urteilskraft reflektierend, ,wenn ihr nur das Besondere gegeben ist,
wozu sie das Allgemeine finden soll**?. Dazu bedarf sie eines Gesetzes,
eines Prinzipes, das sie sich selbst zu geben hat, und als dieses Gesetz
stellt Kant die Zweckméfigkeit auf. Beim Freiheitsbegriff der praktischen
Vernunft bleibt die Erfillung des Zwecks im bloRen Sollen stehen; im
teleologischen Urteil nun aber tber das Lebendige kommt Kant darauf,
den lebendigen Organismus so zu betrachten, dal3 der Begriff, das
Allgemeine, hier noch das Besondere enthalte und als Zweck das Be-
sondere und AufRere, die Beschaffenheit der Glieder, nicht von auBen
her, sondern von innen heraus und in der Weise bestimme, dal? das
Besondere von selbst dem Zweck entspreche. Doch soll mit solchem
Urteil wieder nicht die objektive Natur des Gegenstandes erkannt, son-
dern nur eine subjektive Reflexionsweise ausgesprochen werden. Ahn-
lich fal3t Kant das &sthetische Urteil so auf, dal3 es weder hervorgehe
aus dem Verstande als solchem, als dem Vermogen der Begriffe, noch
aus der sinnlichen Anschauung und deren bunter Mannigfaltigkeit als
solcher, sondern aus dem freien Spiele des Verstandes und der Ein-

% Vorlesungen (iber die Asthetik | 112



bildungskraft. In dieser Einhelligkeit der Erkenntnisvermdgen wird der
Gegenstand auf das Subjekt und dessen Geflhl der Lust und des Wohl-
gefallens bezogen.

a) Dies Wohlgefallen nun aber soll erstens ohne alles Interesse, d. h.
ohne Beziehung auf unser Begehrungsvermdgen sein. Wenn wir ein
Interesse der Neugier z. B. oder ein sinnliches fur unser sinnliches
Bedurfnis, eine Begierde des Besitzes und Gebrauchs haben, so sind
uns die Gegenstande wichtig nicht um ihrer selbst, sondern um unseres
Bedurfnisses willen. Dann hat das Daseiende einen Wert nur in Ruck-
sicht auf solch eine Bedirftigkeit, und das Verhaltnis ist von der Art, daf3
auf der einen Seite der Gegenstand, auf der anderen eine Bestimmung
steht, die von ihm verschieden ist, worauf wir ihn aber beziehen. Wenn
ich den Gegenstand z. B., um mich davon zu ernahren, verzehre, so
liegt dieses Interesse nur in mir und bleibt dem Objekte selber fremd.
Das Verhéltnis zum Schonen nun, behauptet Kant, sei nicht von dieser
Art. Das asthetische Urteil a3t das aul3erlich Vorhandene frei fur sich
bestehen und geht aus einer Lust hervor, der das Objekt seiner selbst
wegen zusagt, indem sie dem Gegenstande seinen Zweck in sich selber
zu haben vergonnt. Dies ist, wie wir bereits oben sahen, eine wichtige
Betrachtung.
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b) Das Schone zweitens, sagt Kant, soll dasjenige sein, was ohne
Begriff, d. h. ohne Kategorie des Verstandes, als Objekt eines allgemei-
nen Wohlgefallens vorgestellt wird. Um das Schone zu wuirdigen, bedarf
es eines gebildeten Geistes; der Mensch, wie er geht und steht, hat kein
Urteil Gber das Schone, indem dies Urteil auf allgemeine Giiltigkeit
Anspruch macht. Das Allgemeine zunachst ist zwar als solches ein
Abstraktum; das aber, was an und fur sich wahr ist, tragt die Bestim-
mung und Forderung in sich, auch allgemein zu gelten. In diesem Sinne
soll auch das Schone allgemein anerkannt sein, obschon den bloR3en
Verstandesbegriffen kein Urteil dartiber zusteht. Das Gute, das Rechte
z. B. in einzelnen Handlungen wird unter allgemeine Begriffe subsumiert,
und die Handlung gilt fir gut, wenn sie diesen Begriffen zu entsprechen
vermag. Das Schone dagegen soll ohne dergleichen Beziehung un-
mittelbar ein allgemeines Wohlgefallen erwecken. Dies heil3t nichts
anderes, als dal3 wir uns bei Betrachtung des Schonen des Begriffs und
der Subsumtion unter denselben nicht bewuf3t werden und die Trennung
des einzelnen Gegenstandes und allgemeinen Begriffs, welche im Urteil
sonst vorhanden ist, nicht vor sich gehen lassen.

c) Drittens soll das Schone die Form der ZweckméBigkeit insofern
haben, als die Zweckmafigkeit an dem Gegenstande ohne Vorstellung
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eines Zwecks wahrgenommen wird. Im Grunde ist damit nur das eben
Erorterte wiederholt. Irgendein Naturprodukt, z. B. eine Pflanze, ein Tier,
Ist zweckmal3ig organisiert und ist in dieser ZweckmaRigkeit unmittelbar
so fur uns da, daf’ wir keine Vorstellung des Zwecks fir sich abgetrennt
und verschieden von der gegenwartigen Realitat desselben haben. In
dieser Weise soll uns auch das Schéne als ZweckmaRigkeit erscheinen.
In der endlichen Zweckmaligkeit bleiben Zweck und Mittel einander
auf3erlich, indem der Zweck zum Material seiner Ausfiihrung in keiner
wesentlichen inneren Beziehung steht. In diesem Falle unterscheidet
sich die Vorstellung des Zwecks fir sich von dem Gegenstande, in
welchem der Zweck als realisiert erscheint. Das Schone dagegen exi-
stiert als zweckmalfig in sich selbst, ohne daf3 Mittel und Zweck sich als
verschiedene Seiten getrennt zeigen. Der Zweck der Glieder, z. B. des
Organismus, ist die Lebendigkeit, die in den Gliedern selber als wirklich
existiert; abgel6st horen sie auf, Glieder zu sein. Denn im Lebendigen
sind Zweck und Materiatur des Zwecks so unmittelbar vereinigt, daf3 die
Existenz nur insofern ist, als ihr Zweck ihr einwohnt. Von dieser Seite
her betrachtet, soll das Schone die Zweckmaligkeit nicht als eine aul3e-
re Form an sich tragen, sondern das zweckmafige Entsprechen des

% Vorlesungen (iber die Asthetik | 115



Inneren und AufReren soll die immanente Natur des schonen Gegen-
standes sein.

d) Endlich stellt die Kantische Betrachtung das Schoéne viertens in der
Weise fest, dal3 es ohne Begriff als Gegenstand eines notwendigen
Wohlgefallens anerkannt werde. Notwendigkeit ist eine abstrakte Kate-
gorie und deutet ein innerlich wesentliches Verhaltnis zweier Seiten an;
wenn das Eine ist und weil das Eine ist, ist auch das Andere. Das Eine
enthélt in seiner Bestimmung zugleich das Andere, wie Ursache z. B.
keinen Sinn hat ohne Wirkung. Solch eine Notwendigkeit des Wohlgefal-
lens hat das Schone ganz ohne Beziehung auf Begriffe, d. h. auf Kate-
gorien des Verstandes in sich. So gefallt uns z. B. das Regelmaliige
wohl, das nach einem Verstandesbegriff gemacht ist, obschon Kant fir
das Gefallen noch mehr fordert als die Einheit und Gleichheit solches
Verstandesbegriffes.

Was wir nun in allen diesen Kantischen Satzen finden, ist eine Un-
getrenntheit dessen, was sonst in unserem Bewul3tsein als geschieden
vorausgesetzt ist. Diese Trennung findet sich im Schonen aufgehoben,
indem sich Allgemeines und Besonderes, Zweck und Mittel, Begriff und
Gegenstand vollkommen durchdringen. So sieht Kant denn auch das
Kunstschoéne als eine Zusammenstimmung an, in welcher das Besonde-

% Vorlesungen (iber die Asthetik | 116



re selber dem Begriffe gemal ist. Das Besondere als solches ist zu-
nachst gegeneinander sowohl als auch gegen das Allgemeine zufallig;
und dies Zufallige gerade, Sinn, Gefuhl, Gemiut, Neigung, wird nun im
Kunstschonen nicht nur unter allgemeine Verstandeskategorien subsu-
miert und von dem Freiheitsbegriff in seiner abstrakten Allgemeinheit
beherrscht, sondern so mit dem Allgemeinen verbunden, dald es sich
demselben innerlich und an und flr sich adaquat zeigt. Dadurch ist im
Kunstschonen der Gedanke verkorpert und die Materie von ihm nicht
aufRerlich bestimmt, sondern existiert selber frei, indem das Naturliche,
Sinnliche, Gemiit usf. in sich selbst MaR, Zweck und Ubereinstimmung
hat und die Anschauung und Empfindung ebenso in geistige Allgemein-
heit erhoben ist, als der Gedanke seiner Feindschaft gegen die Natur
nicht nur entsagt, sondern sich in ihr erheitert und Empfindung, Lust und
Genul} berechtigt und geheiligt ist; so dald Natur und Freiheit, Sinnlich-
keit und Begriff in Einem ihr Recht und Befriedigung finden. Aber auch
diese anscheinend vollendete Aussthnung soll schliel3lich dennoch nur
subjektiv in Rucksicht auf die Beurteilung wie auf das Hervorbringen,
nicht aber das an und fur sich Wahre und Wirkliche selbst sein.

Dies waren die Hauptresultate der Kantischen Kritik, insoweit sie uns
hier interessieren kann. Sie macht den Ausgangspunkt fir das wahre
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Begreifen des Kunstschonen, doch konnte dieses Begreifen sich nur
durch die Uberwindung der Kantischen Mangel als das hohere Erfassen
der wahren Einheit von Notwendigkeit und Freiheit, Besonderem und
Allgemeinem, Sinnlichem und Verntinftigem geltend machen.

2. Schiller, Winckelmann, Schelling

Da ist denn einzugestehen, dal3 der Kunstsinn eines tiefen, zugleich
philosophischen Geistes zuerst gegen jene abstrakte Unendlichkeit des
Gedankens, jene Pflicht um der Pflicht willen, jenen gestaltlosen Ver-
stand - welcher die Natur und Wirklichkeit, Sinn und Empfindung nur als
eine Schranke, ein schlechthin Feindliches fal3t und sich zuwider findet -
friher schon die Totalitat und Verséhnung gefordert und ausgesprochen
hat, als sie von der Philosophie als solcher aus ist erkannt worden. Es
muld Schiller das grol3e Verdienst zugestanden werden, die Kantische
Subjektivitat und Abstraktion des Denkens durchbrochen und den Ver-
such gewagt zu haben, Uber sie hinaus die Einheit und Vers6hnung
denkend als das Wahre zu fassen und ktnstlerisch zu verwirklichen.
Denn Schiller hat bei seinen &sthetischen Betrachtungen nicht nur an

% Vorlesungen (iber die Asthetik | 118



der Kunst und ihrem Interesse, unbekimmert um das Verhaltnis zur
eigentlichen Philosophie, festgehalten, sondern er hat sein Interesse des
Kunstschénen mit den philosophischen Prinzipien verglichen und ist erst
von diesen aus und mit diesen in die tiefere Natur und den Begriff des
Schonen eingedrungen. Ebenso fuhlt man es einer Periode seiner
Werke an, dal} er - mehr selbst, als fur die unbefangene Schénheit des
Kunstwerks erspriel3lich ist - mit dem Gedanken sich beschéftigt hat. Die
Absichtlichkeit abstrakter Reflexionen und selbst das Interesse des
philosophischen Begriffs sind in manchen seiner Gedichte bemerkbar.
Man hat ihm daraus einen Vorwurf gemacht, besonders um ihn gegen
die stets sich gleichbleibende, vom Begriff ungetriibte Unbefangenheit
und Objektivitdt Goethes zu tadeln und zuriickzusetzen. Aber Schiller
hat in dieser Beziehung als Dichter nur die Schuld seiner Zeit bezabhilt,
und es war eine Verwicklung in Schuld, welche dieser erhabenen Seele
und tiefem Gemdute nur zur Ehre und der Wissenschaft und Erkenntnis
nur zum Vorteil gereicht hat. Zu gleicher Zeit entzog auch Goethe diesel-
be wissenschaftliche Anregung seiner eigentlichen Sphére, der Dicht-
kunst; doch wie Schiller sich in die Betrachtung der inneren Tiefen des
Geistes versenkte, so fuhrte Goethe sein Eigentimliches zur nattirlichen
Seite der Kunst, zur dulReren Natur, zu den Pflanzen- und Tierorganis-
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men, zu den Kristallen, der Wolkenbildung und den Farben. Fir diese
wissenschaftliche Forschung brachte Goethe seinen grof3en Sinn mit,
der in diesen Gebieten die bloRe Verstandesbetrachtung und deren
Irrtum ebenso Uber den Haufen geworfen hat, als Schiller auf der ande-
ren Seite gegen die Verstandesbetrachtung des Wollens und Denkens
die Idee der freien Totalitat der Schonheit geltend zu machen verstand.
Eine Reihe von Schillerschen Produktionen gehdrt dieser Einsicht in die
Natur der Kunst an, vornehmlich die Briefe liber &sthetische Erziehung.
Schiller geht darin von dem Hauptpunkte aus, dafl} jeder individuelle
Mensch in sich die Anlage zu einem idealischen Menschen trage. Dieser
wahrhafte Mensch werde reprasentiert durch den Staat, der die objekti-
ve, allgemeine, gleichsam kanonische Form sei, in der die Mannigfaltig-
keit der einzelnen Subjekte sich zur Einheit zusammenzufassen und zu
verbinden trachte. Nun lie3en sich zweierlei Arten vorstellen, wie der
Mensch in der Zeit mit dem Menschen in der ldee zusammentreffe;
einerseits namlich in der Weise, dal} der Staat als die Gattung des
Sittlichen, Rechtlichen, Intelligenten die Individualitat aufhebe, anderer-
seits so, dal3 das Individuum sich zur Gattung erhebe und der Mensch
der Zeit sich zu dem der Idee veredle. Die Vernunft nun fordere die
Einheit als solche, das Gattungsmalige, die Natur aber Mannigfaltigkeit
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und Individualitat, und von beiden Legislaturen werde der Mensch gleich-
malfig in Anspruch genommen. Bei dem Konflikt dieser entgegengesetz-
ten Seiten soll nun die asthetische Erziehung gerade die Forderung ihrer
Vermittlung und Verséhnung verwirklichen, denn sie geht nach Schiller
darauf, die Neigung, Sinnlichkeit, Trieb und Gemiit so auszubilden, daf3
sie in sich selbst vernlnftig werden und somit auch die Vernunft, Freiheit
und Geistigkeit aus ihrer Abstraktion heraustrete und, mit der in sich
verninftigen Naturseite vereinigt, in ihr Fleisch und Blut erhalte. Das
Schone ist also als die Ineinsbildung des Verntinftigen und Sinnlichen
und diese Ineinsbildung als das wahrhaft Wirkliche ausgesprochen. Im
allgemeinen ist diese Schillersche Ansicht schon in Anmut und Wiirde
wie in seinen Gedichten darin zu erkennen, dal3 er das Lob der Frauen
besonders zu seinem Gegenstande macht, als in deren Charakter er
eben die von selbst vorhandene Vereinigung des Geistigen und Natrli-
chen erkannte und hervorhob.

Diese Einheit nun des Allgemeinen und Besonderen, der Freiheit und
Notwendigkeit, der Geistigkeit und des Naturlichen, welche Schiller als
Prinzip und Wesen der Kunst wissenschatftlich erfal3te und durch Kunst
und asthetische Bildung ins wirkliche Leben zu rufen unablassig bemiht
war, ist sodann als Idee selbst zum Prinzip der Erkenntnis und des
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Daseins gemacht und die Idee als das allein Wahrhafte und Wirkliche
erkannt worden. Dadurch erstieg mit Schelling die Wissenschatft ihren
absoluten Standpunkt; und wenn die Kunst bereits ihre eigentiimliche
Natur und Wurde in Beziehung auf die héchsten Interessen des Men-
schen zu behaupten angefangen hatte, so ward jetzt auch der Begriff
und die wissenschaftliche Stelle der Kunst gefunden und sie, wenn auch
nach einer Seite hin noch in schiefer Weise (was hier zu erértern nicht
der Ort ist), dennoch in inrer hohen und wahrhaften Bestimmung aufge-
nommen. Ohnehin war friher schon Winckelmann durch die Anschau-
ung der Ideale der Alten in einer Weise begeistert, durch welche er
einen neuen Sinn fur die Kunstbetrachtung aufgetan, sie den Gesichts-
punkten gemeiner Zwecke und blo3er Naturnachahmung entrissen und
in den Kunstwerken und der Kunstgeschichte die Kunstidee zu finden
machtig aufgefordert hat. Denn Winckelmann ist als einer der Menschen
anzusehen, welche im Felde der Kunst flr den Geist ein neues Organ
und ganz neue Betrachtungsweisen zu erschliel3en wul3ten. Doch auf
die Theorie und wissenschaftliche Erkenntnis der Kunst hat seine An-
sicht weniger Einflul3 gehabt.

In der Nachbarschaft nun der Wiedererweckung der philosophischen
Idee eigneten sich (um den Verlauf der weiteren Entwicklung kurz zu
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beriihren) August Wilhelm und Friedrich von Schlegel, nach Neuem in
der Sucht nach Auszeichnung und Auffallendem begierig, von der phi-
losophischen Idee soviel an, als ihre sonst eben nicht philosophischen,
sondern wesentlich kritischen Naturen aufzunehmen fahig waren. Denn
auf den Ruf spekulativen Denkens kann keiner von beiden Anspruch
machen. Sie aber waren es, die sich mit ihrem kritischen Talent in die
Nahe des Standpunkts der Idee stellten und sich nun mit grof3er Par-
rhesie und Kuhnheit der Neuerung, wenn auch mit dirftigen philosophi-
schen Ingredienzien, in geistvoller Polemik gegen die bisherigen An-
sichtsweisen wendeten und so in verschiedene Zweige der Kunst al-
lerdings einen neuen Maldstab der Beurteilung und Gesichtspunkte
einfuhrten, welche hoher als die angefeindeten waren. Da nun aber ihre
Kritik nicht von der grtindlich philosophischen Erkenntnis ihres Mal3sta-
bes begleitet wurde, so behielt dieser Mal3stab etwas Unbestimmtes und
Schwankendes, so dalf? sie bald zuviel, bald zuwenig taten. Wie sehr es
ihnen deshalb auch als Verdienst anzurechnen ist, dal3 sie Veraltetes
und von der Zeit Geringgeschatztes, wie die altere italienische und
niederlandische Malerei, die Nibelungen usf., mit Liebe wieder her-
vorzogen und erhoben und wenig Bekanntes, wie die indische Poesie
und Mythologie, mit Eifer kennenzulernen und zu lehren suchten, so

% Vorlesungen tiber die Asthetik | 123



legten sie doch solchen Epochen einen zu hohen Wert bei; bald verfie-
len sie selbst darein, Mittelm&Riges, z. B. die Holbergschen Lustspiele,
zu bewundern und nur relativ Wertvollem eine allgemeine Wurde bei-
zulegen oder sich gar mit Keckheit fiir eine schiefe Richtung und unter-
geordnete Standpunkte als fur das Hochste enthusiasmiert zu zeigen.

3. Die Ironie

Aus dieser Richtung und besonders den Gesinnungen und Doktrinen
Friedrich von Schlegels entwickelte sich ferner in mannigfacher Gestalt
die sogenannte Ironie. lhren tieferen Grund fand dieselbe, nach einer
ihrer Seiten hin, in der Fichteschen Philosophie, insofern die Prinzipien
dieser Philosophie auf die Kunst angewendet wurden. Friedrich von
Schlegel wie Schelling gingen von dem Fichteschen Standpunkt aus,
Schelling, um ihn durchaus zu tberschreiten, Friedrich von Schlegel, um
ihn eigenttimlich auszubilden und sich ihm zu entreil3en. Was nun den
naheren Zusammenhang Fichtescher Satze mit der einen Richtung der
Ironie angeht, so brauchen wir in dieser Beziehung nur den folgenden
Punkt herauszuheben, dafl? Fichte zum absoluten Prinzip alles Wissens,
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aller Vernunft und Erkenntnis das Ich feststellt, und zwar das durchaus
abstrakt und formell bleibende Ich. Dies Ich ist nun dadurch zweitens
schlechthin in sich einfach, und einerseits [ist] jede Besonderheit, Be-
stimmtheit, jeder Inhalt in demselben negiert - denn alle Sache geht in
diese abstrakte Freiheit und Einheit unter -, andererseits ist jeder Inhalt,
der dem Ich gelten soll, nur als durch das Ich gesetzt und anerkannt.
Was ist, ist nur durch das Ich, und was durch mich ist, kann ich ebenso-
sehr auch wieder vernichten.

Wenn nun bei diesen ganz leeren Formen, welche aus der Absolutheit
des abstrakten Ich ihren Ursprung nehmen, stehengeblieben wird, so ist
nichts an und fiir sich und in sich selbst wertvoll betrachtet, sondern nur
als durch die Subjektivitat des Ich hervorgebracht. Dann aber kann auch
das Ich Herr und Meister Uber alles bleiben, und in keiner Sphare der
Sittlichkeit, Rechtlichkeit, des Menschlichen und Goéttlichen, Profanen
und Heiligen gibt es etwas, das nicht durch Ich erst zu setzen ware und
deshalb von Ich ebensosehr kénnte zunichte gemacht werden. Dadurch
ist alles Anundfursichseiende nur ein Schein, nicht seiner selbst wegen
und durch sich selbst wahrhaft und wirklich, sondern ein blof3es Schei-
nen durch das Ich, in dessen Gewalt und Willkiir es zu freiem Schalten

% Vorlesungen tiber die Asthetik | 125



bleibt. Das Geltenlassen und Aufheben steht rein im Belieben des in
sich selbst als Ich schon absoluten Ich.

Das Ich nun drittens ist lebendiges, tatiges Individuum, und sein
Leben besteht darin, seine Individualitat fur sich wie fiir andere zu ma-
chen, sich zu auf3ern und zur Erscheinung zu bringen. Denn jeder
Mensch, indem er lebt, sucht sich zu realisieren und realisiert sich. In
Rucksicht auf das Schone und die Kunst nun erhalt dies den Sinn, als
Kinstler zu leben und sein Leben kiinstlerisch zu gestalten. Als Klinstler
aber, diesem Prinzip gemaR, lebe ich, wenn all mein Handeln und Au-
Bern Uberhaupt, insoweit es irgendeinen Inhalt betrifft, nur ein Schein fir
mich bleibt und eine Gestalt annimmt, die ganz in meiner Macht steht.
Dann ist es mir weder mit diesem Inhalt noch seiner AuRerung und
Verwirklichung dberhaupt wahrhafter Ernst. Denn wahrhafter Ernst
kommt nur durch ein substantielles Interesse, eine in sich selbst gehalt-
volle Sache, Wahrheit, Sittlichkeit usf. herein, durch einen Inhalt, der mir
als solcher schon als wesentlich gilt, so daf3 ich mir fir mich selber nur
wesentlich werde, insofern ich in solchen Gehalt mich versenkt habe und
ihm in meinem ganzen Wissen und Handeln gemal3 geworden bin. Auf
dem Standpunkte, auf welchem das alles aus sich setzende und auflo-
sende Ich der Kinstler ist, dem kein Inhalt das Bewul3tsein als absolut
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und an und fir sich, sondern als selbstgemachter zernichtbarer Schein
erscheint, kann solcher Ernst keine Statte finden, da nur dem Formalis-
mus des Ich Gliltigkeit zugeschrieben ist. - Flr andere zwar kann meine
Erscheinung, in welcher ich mich ihnen gebe, ein Ernst sein, indem sie
mich so nehmen, als sei es mir in der Tat um die Sache zu tun, - aber
sie sind damit nur getduscht, pauvre bornierte Subjekte, ohne Organ
und Fahigkeit, die Hohe meines Standpunktes zu erfassen und zu
erreichen. Dadurch zeigt es sich mir, dal3 nicht jeder so frei (d. i. formell
frei) ist, in allem, was dem Menschen sonst noch Wert, Wirde und
Heiligkeit hat, nur ein Produkt seiner eigenen Macht des Beliebens zu
sehen, in welcher er dergleichen gelten, sich dadurch bestimmen und
erfullen lassen kann oder auch nicht. Und nun erfal3t sich diese Virtuosi-
tat eines ironisch-kinstlerischen Lebens als eine gdéttliche Genialitat, fur
welche alles und jedes nur ein wesenloses Geschopf ist, an das der
freie Schopfer, der von allem sich los und ledig weil3, sich nicht bindet,
indem er dasselbe vernichten wie schaffen kann. Wer auf solchem
Standpunkte gottlicher Genialitat steht, blickt dann vornehm auf alle
tbrigen Menschen nieder, die fir beschrankt und platt erklart sind,
insofern ihnen Recht, Sittlichkeit usf. noch als fest, verpflichtend und
wesentlich gelten. So gibt sich denn das Individuum, das so als Kinstler
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lebt, wohl Verhaltnisse zu anderen, es lebt mit Freunden, Geliebten usf.,
aber als Genie ist ihm dies Verhaltnis zu seiner bestimmten Wirklichkeit,
seinen besonderen Handlungen wie zum an und fur sich Allgemeinen
zugleich ein Nichtiges, und es verhalt sich ironisch dagegen.

Dies ist die allgemeine Bedeutung der genialen gottlichen Ironie, als
dieser Konzentration des Ich in sich, fur welches alle Bande gebrochen
sind und das nur in der Seligkeit des Selbstgenusses leben mag. Diese
Ironie hat Herr Friedrich von Schlegel erfunden, und viele andere haben
sie nachgeschwatzt oder schwatzen sie von neuem wieder nach.

Die nachste Form dieser Negativitat der Ironie ist nun einerseits die
Eitelkeit alles Sachlichen, Sittlichen und in sich Gehaltvollen, die Nichtig-
keit alles Objektiven und an und fir sich Geltenden. Bleibt das Ich auf
diesem Standpunkte stehen, so erscheint ihm alles als nichtig und eitel,
die eigene Subjektivitdt ausgenommen, die dadurch hohl und leer und
die selber eitle wird. Umgekehrt aber kann sich auf der anderen Seite
das Ich in diesem Selbstgenul® auch nicht befriedigt finden, sondern
[muf3] sich selber mangelhaft werden, so dafld es nun den Durst nach
Festem und Substantiellem, nach bestimmten und wesentlichen Inter-
essen empfindet. Dadurch kommt dann das Ungliick und der Wider-
spruch hervor, dald das Subjekt einerseits wohl in die Wahrheit hinein
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will und nach Objektivitat Verlangen tragt, aber sich andererseits dieser
Einsamkeit und Zurtickgezogenheit in sich nicht zu entschlagen, dieser
unbefriedigten abstrakten Innigkeit nicht zu entwinden vermag und nun
von der Sehnstichtigkeit befallen wird, die wir ebenfalls aus der Fichte-
schen Philosophie haben hervorgehen sehen. Die Befriedigungslosigkeit
dieser Stille und Unkraftigkeit - die nicht handeln und nichts bertihren
mag, um nicht die innere Harmonie aufzugeben, und mit dem Verlangen
nach Realitat und Absolutem dennoch unwirklich und leer, wenn auch in
sich rein bleibt - 1ai3t die krankhafte Schonseelischkeit und Sehnsichtig-
keit entstehen. Denn eine wahrhaft schone Seele handelt und ist wirk-
lich. Jenes Sehnen aber ist nur das Gefluhl der Nichtigkeit des leeren
eitlen Subjekts, dem es an Kraft gebricht, dieser Eitelkeit entrinnen und
mit substantiellem Inhalt sich erfillen zu kénnen.

Insofern nun aber die Ironie ist zur Kunstform gemacht worden, blieb
sie nicht dabei stehen, nur das eigene Leben und die besondere Indivi-
dualitdt des ironischen Subjekts kinstlerisch herauszugestalten, son-
dern aul3er dem Kunstwerk der eigenen Handlungen usf. sollte der
Kinstler auch dulRere Kunstwerke als Produkte der Phantasie zustande
bringen. Das Prinzip dieser Produktionen, die nur in der Poesie vor-
nehmlich hervorgehen kénnen, ist nun wiederum die Darstellung des
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Gottlichen als des Ironischen. Das Ironische aber als die geniale Indivi-
dualitat liegt in dem Sichvernichten des Herrlichen, Grof3en, Vortref-
lichen, und so werden auch die objektiven Kunstgestalten nur das Prin-
zip der sich absoluten Subjektivitat darzustellen haben, indem sie, was
dem Menschen Wert und Wirde hat, als Nichtiges in seinem Sichver-
nichten zeigen. Darin liegt denn, daf3 es nicht nur nicht ernst sei mit dem
Rechten, Sittlichen, Wahrhaften, sondern dal3 an dem Hohen und Be-
sten nichts ist, indem es sich in seiner Erscheinung in Individuen, Cha-
rakteren, Handlungen selbst widerlegt und vernichtet und so die Ironie
Uber sich selbst ist. Diese Form, abstrakt genommen, streift nahe an das
Prinzip des Komischen heran, doch mul3 das Komische in dieser Ver-
wandtschaft wesentlich von dem Ironischen unterschieden werden.
Denn das Komische muld darauf beschrankt sein, dal3 alles, was sich
vernichtet, ein an sich selbst Nichtiges, eine falsche und widersprechen-
de Erscheinung, eine Grille z. B., ein Eigensinn, eine besondere Kaprice
gegen eine machtige Leidenschaft oder auch ein vermeintlich haltbarer
Grundsatz und feste Maxime sei. Ganz etwas anderes aber ist es, wenn
nun in der Tat Sittliches und Wahrhaftes, ein in sich substantieller Inhalt
tberhaupt, in einem Individuum und durch dasselbe sich als Nichtiges
dartut. Dann ist solch Individuum in seinem Charakter nichtig und ver-
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achtlich, und auch die Schwache und Charakterlosigkeit ist zur Dar-
stellung gebracht. Es kommt deshalb bei diesem Unterschiede des
Ironischen und Komischen wesentlich auf den Gehalt dessen an, was
zerstort wird. Das aber sind schlechte, untaugliche Subjekte, die nicht
bei ihrem festen und gewichtigen Zwecke bleiben kdnnen, sondern ihn
wieder aufgeben und in sich zerstoren lassen. Solche Ironie der Charak-
terlosigkeit liebt die Ironie. Denn zum wahren Charakter gehort einer-
seits ein wesentlicher Gehalt der Zwecke, andererseits das Festhalten
solchen Zwecks, so dal} der Individualitat ihr ganzes Dasein verloren
ware, wenn sie davon ablassen und ihn aufgeben miifite. Diese Festig-
keit und Substantialitdt macht den Grundton des Charakters aus. Cato
kann nur als ROmer und Republikaner leben. Wird nun aber die Ironie
zum Grundton der Darstellung genommen, so ist dadurch das Allerun-
kinstlerischste fiir das wahre Prinzip des Kunstwerks genommen. Denn
teils kommen platte Figuren herein, teils gehalt- und haltungslose, indem
das Substantielle sich in ihnen als das Nichtige erweist, teils treten
endlich noch jene Sehnsulichtigkeiten und unaufgeldsten Widerspriiche
des Gemiits hinzu. Solche Darstellungen kénnen kein wahrhaftes Inter-
esse erwecken. Deshalb denn auch von seiten der Ironie die steten
Klagen tUber Mangel an tiefem Sinn, Kunstansicht und Genie im Publi-
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kum, das diese H6he der Ironie nicht verstehe; d. h. dem Publikum
gefalle diese Gemeinheit und das zum Teil L&ppische, zum Teil Charak-
terlose nicht. Und es ist gut, dal} diese gehaltlosen, sehnslichtigen
Naturen nicht gefallen; es ist ein Trost, dal3 diese Unredlichkeit und
Heuchelei nicht zusagt und den Menschen dagegen ebensosehr nach
vollen und wahrhaften Interessen verlangt als nach Charakteren, die
ihrem gewichtigen Gehalte treu verbleiben.

Als geschichtliche Bemerkung ware noch beizuftigen, dal3 vornehm-
lich Solger und Ludwig Tieck die Ironie als hochstes Prinzip der Kunst
aufgenommen haben.

Von Solger'?, wie er es verdient, ausfiihrlich zu sprechen ist hier der
Ort nicht, und ich muf3 mich mit wenigen Andeutungen begnigen. Solger
war nicht wie die tbrigen mit oberflachlicher philosophischer Bildung
zufrieden, sondern sein echt spekulatives innerstes Bedirfnis drangte
ihn, in die Tiefe der philosophischen Idee hinabzusteigen. Hier kam er
auf das dialektische Moment der Idee, auf den Punkt, den ich ,unendli-
che absolute Negativitat“ nenne, auf die Tatigkeit der Idee, sich als das
Unendliche und Allgemeine zu negieren zur Endlichkeit und Beson-
derheit und diese Negation ebensosehr wieder aufzuheben und somit
das Allgemeine und Unendliche im Endlichen und Besonderen wie-
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derherzustellen. An dieser Negativitat hielt Solger fest, und allerdings ist
sie ein Moment in der spekulativen Idee, doch, als diese blof3e dialekti-
sche Unruhe und Auflésung des Unendlichen wie des Endlichen gefal3t,
auch nur ein Moment, nicht aber, wie Solger es will, die ganze Idee.
Solgers Leben ist leider zu friihe abgebrochen, als dal3 er hatte zur
konkreten Ausfiihrung der philosophischen Idee kommen kdnnen. So ist
er bei dieser Seite der Negativitat, die mit dem ironischen Auflésen des
Bestimmten wie des in sich Substantiellen Verwandtschaft hat und in
welcher er auch das Prinzip der Kunsttatigkeit erblickte, stehengeblie-
ben. Doch in der Wirklichkeit seines Lebens war er bei der Festigkeit,
dem Ernst und der Tuchtigkeit seines Charakters weder selber in der
oben geschilderten Weise ein ironischer Kinstler, noch [war] sein tiefer
Sinn fur wahrhafte Kunstwerke, den das dauernde Studium der Kunst
grol3gezogen hatte, in dieser Beziehung von ironischer Natur. Soviel zur
Rechtfertigung Solgers, der es in Ricksicht auf Leben, Philosophie und
Kunst verdient, von den bisher bezeichneten Aposteln der Ironie unter-
schieden zu werden.

Was Ludwig Tieck angeht, so stammt seine Bildung auch aus jener
Periode her, deren Mittelpunkt eine Zeit hindurch Jena war. Tieck und
andere von diesen vornehmen Leuten tun nun zwar ganz familiar mit
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solchen Ausdricken, ohne jedoch zu sagen, was sie bedeuten. So
fordert Tieck zwar stets Ironie; doch geht er nun selber an die Beur-
teilung grol3er Kunstwerke, so ist seine Anerkennung und Schilderung
ihrer Grol3e freilich vortrefflich; wenn man aber glaubt, hier finde sich die
beste Gelegenheit, zu zeigen, was die Ironie in solchem Werke wie z. B.
Romeo und Julia sei, so ist man betrogen - von der Ironie kommt nichts
mehr vor.

Einteilung

Nach den bisherigen Vorausschickungen ist es nun Zeit, an die Betrach-
tung unseres Gegenstandes selber heranzugehen. Die Einleitung aber,
in welcher wir uns noch befinden, kann in dieser Beziehung nichts
weiteres leisten, als daR sie eine Ubersicht tiber den gesamten Verlauf
unserer nachfolgenden wissenschaftlichen Betrachtungen fir die Vor-
stellung hinzeichnet. Doch da wir von der Kunst als aus der absoluten
Idee selber hervorgehend gesprochen, ja als ihren Zweck die sinnliche
Darstellung des Absoluten selber angegeben haben, so werden wir bei
dieser Ubersicht schon so verfahren missen, daR es sich im allgemei-
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nen wenigstens zeigt, wie die besonderen Teile aus dem Begriffe des
Kunstschonen tberhaupt als Darstellung des Absoluten ihren Ursprung
nehmen. Deshalb missen wir auch von diesem Begriffe im allgemein-
sten eine Vorstellung zu erwecken suchen.

Es ist bereits gesagt, dal3 der Inhalt der Kunst die Idee, ihre Form die
sinnliche bildliche Gestaltung sei. Beide Seiten nun hat die Kunst zu
freier versohnter Totalitat zu vermitteln. Die erste Bestimmung, die hierin
liegt, ist die Forderung, daf3 der Inhalt, der zur Kunstdarstellung kommen
soll, in sich selbst dieser Darstellung sich fahig zeige. Denn sonst erhal-
ten wir nur eine schlechte Verbindung, indem ein fur sich der Bildlichkeit
und aul3eren Erscheinung ungefiigiger Inhalt diese Form annehmen, ein
fur sich selbst prosaischer Stoff in der seiner Natur entgegengesetzten
Form gerade die ihm angemessene Erscheinungsweise finden soll.

Die zweite Forderung, welche aus dieser ersten sich herleitet, er-
heischt von dem Inhalt der Kunst, daf3 er kein Abstraktum in sich selber
sei, und zwar nicht nur im Sinne des Sinnlichen als des Konkreten, im
Gegensatze alles Geistigen und Gedachten als des in sich Einfachen
und Abstrakten. Denn alles Wahrhaftige des Geistes sowohl als der
Natur ist in sich konkret und hat der Allgemeinheit unerachtet dennoch
Subjektivitat und Besonderheit in sich. Sagen wir z. B. von Gott, er sei
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der einfach Eine, das htchste Wesen als solches, so haben wir damit
nur eine tote Abstraktion des unverninftigen Verstandes ausgespro-
chen. Solch ein Gott, wie er selbst nicht in seiner konkreten Wahrheit
gefal3t ist, wird auch fir die Kunst, besonders fur die bildende, keinen
Inhalt abgeben. Die Juden und Tirken haben deshalb ihren Gott, der
nicht einmal nur solche Verstandesabstraktion ist, nicht durch die Kunst
in der positiven Weise darstellen konnen wie die Christen. Denn im
Christentume ist Gott in seiner Wahrheit und deshalb als in sich durch-
aus konkret, als Person, als Subjekt und in n&herer Bestimmtheit als
Geist vorgestellt. Was er als Geist ist, expliziert sich fur die religibse
Auffassung als Dreiheit der Personen, die fir sich zugleich als Eine ist.
Hier ist Wesenheit, Allgemeinheit und Besonderung sowie deren ver-
s6hnte Einheit, und solche Einheit erst ist das Konkrete. Wie nun ein
Inhalt, um Uberhaupt wahr zu sein, so konkreter Art sein muf3, fordert
auch die Kunst die gleiche Konkretion, weil das nur abstrakt Allgemeine
in sich selbst nicht die Bestimmung hat, zur Besonderung und Erschei-
nung und zur Einheit mit sich in derselben fortzuschreiten.

Soll nun einem wahrhaften und deshalb konkreten Inhalt eine sinn-
liche Form und Gestaltung entsprechen, so muf3 diese drittens gleich-
falls ein individuelles in sich vollstandig Konkretes und Einzelnes sein.
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Dal} das Konkrete den beiden Seiten der Kunst, dem Inhalte wie der
Darstellung, zukommt, ist gerade der Punkt, in welchem beide zusam-
menfallen und einander entsprechen kdnnen, wie die Naturgestalt des
menschlichen Kérpers z. B. solch ein sinnlich Konkretes ist, das den in
sich konkreten Geist darzustellen und ihm sich gemal3 zu zeigen ver-
mag. Deshalb ist denn auch die Vorstellung zu entfernen, als ob es eine
blo3e Zufalligkeit sei, dal3 flr solche wahre Gestalt eine wirkliche Er-
scheinung der AuRenwelt genommen wird. Denn die Kunst ergreift diese
Form weder, weil sich dieselbe so vorfindet, noch weil es keine andere
gibt, sondern in dem konkreten Inhalte liegt selber das Moment auch
aulRerer und wirklicher, ja selbst sinnlicher Erscheinung. Dafur ist denn
aber dieses sinnlich Konkrete, in welchem ein seinem Wesen nach
geistiger Gehalt sich auspragt, auch wesentlich fur das Innere; das
AuRerliche der Gestalt, wodurch der Inhalt anschaubar und vorstellbar
wird, hat den Zweck, nur flr unser Gemit und Geist dazusein. Aus
diesem Grund allein sind Inhalt und Kunstgestalt ineinandergebildet.
Das nur sinnlich Konkrete, die aul3ere Natur als solche, hat diesen
Zweck nicht zu ihrem einzigen Ursprung. Das bunte, farbenreiche Gefie-
der der Vogel glanzt auch ungesehen, ihr Gesang verklingt ungehort; die
Fackeldistel, die nur eine Nacht bliht, verwelkt, ohne bewundert zu
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werden, in den Wildnissen der sudlichen Walder, und diese Walder,
Verschlingungen selber der schénsten und Uppigsten Vegetationen, mit
den wohlriechendsten, gewirzreichsten Duften, verderben und verfallen
ebenso ungenossen. Das Kunstwerk aber ist nicht so unbefangen fur
sich, sondern es ist wesentlich eine Frage, eine Anrede an die wider-
klingende Brust, ein Ruf an die Gemiiter und Geister.

Obschon die Kunstversinnlichung in dieser Beziehung nicht zufallig
ist, so ist sie doch umgekehrt auch nicht die héchste Weise, das geistig
Konkrete zu fassen. Die hohere Form, der Darstellung durch das sinn-
lich Konkrete gegeniber, ist das Denken, das zwar in relativem Sinne
abstrakt, aber nicht einseitiges, sondern konkretes Denken sein muf3,
um wabhrhaftig und verniinftig zu sein. Der Unterschied, inwieweit ein
bestimmter Inhalt die sinnliche Kunstdarstellung zu seiner gemaéalien
Form hat oder seiner Natur nach wesentlich eine héhere, geistigere
fordert, zeigt sich sogleich z. B. in der Vergleichung der griechischen
Goétter mit Gott, wie ihn die christliche Vorstellung auffal3t. Der griechi-
sche Gott ist nicht abstrakt, sondern individuell und steht der Natur-
gestalt zunéachst; der christliche ist zwar auch konkrete Persénlichkeit,
aber als reine Geistigkeit, und soll als Geist und im Geist gewul3t wer-
den. Sein Element des Daseins ist dadurch wesentlich das innere Wis-
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sen und nicht die aul3ere Naturgestalt, durch die er nur unvollkommen,
nicht aber der ganzen Tiefe seines Begriffs nach, darstellbar sein wird.

Indem nun aber die Kunst die Aufgabe hat, die Idee fir die unmittelba-
re Anschauung in sinnlicher Gestalt und nicht in Form des Denkens und
der reinen Geistigkeit Uberhaupt darzustellen und dieses Darstellen
seinen Wert und Wirdigkeit in dem Entsprechen und der Einheit beider
Seiten der Idee und ihrer Gestalt hat, so wird die H6he und Vortrefflich-
keit der Kunst in der inrem Begriff gemal3en Realitdt von dem Grade der
Innigkeit und Einigkeit abhangen, zu welcher Idee und Gestalt inein-
andergearbeitet erscheinen.

In diesem Punkte der hoheren Wahrheit als der Geistigkeit, welche
sich die dem Begriff des Geistes gemal3e Gestaltung errungen hat, liegt
der Einteilungsgrund fur die Wissenschaft der Kunst. Denn der Geist,
ehe er zum wahren Begriffe seines absoluten Wesens gelangt, hat einen
in diesem Begriffe selbst begrtindeten Verlauf von Stufen durchzugehen,
und diesem Verlaufe des Inhalts, den er sich gibt, entspricht ein un-
mittelbar damit zusammenhangender Verlauf von Gestaltungen der
Kunst, in deren Form der Geist als kunstlerischer sich das Bewul3tsein
von sich selber gibt.
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Dieser Verlauf innerhalb des Kunstgeistes hat selber wieder seiner
eigenen Natur nach zwei Seiten. Erstens namlich ist diese Entwicklung
selbst eine geistige und allgemeine, indem die Stufenfolge bestimmter
Weltanschauungen als des bestimmten, aber umfassenden Bewul3t-
seins des Natirlichen, Menschlichen und Goéttlichen sich kinstlerisch
gestaltet; zweitens hat diese innere Kunstentwicklung sich unmittelbare
Existenz und sinnliches Dasein zu geben, und die bestimmten Weisen
des sinnlichen Kunstdaseins sind selbst eine Totalitat notwendiger
Unterschiede der Kunst - die besonderen Ktinste. Die Kunstgestaltung
und ihre Unterschiede sind zwar einerseits als geistige allgemeinerer Art
und nicht an ein Material gebunden, und das sinnliche Dasein ist selbst
mannigfach unterschieden; indem es aber an sich wie der Geist den
Begriff zu seiner inneren Seele hat, so erhalt dadurch andererseits ein
bestimmtes sinnliches Material ein naheres Verhéltnis und geheimes
Zusammenstimmen mit den geistigen Unterschieden und Formen der
Kunstgestaltung.

Vollstandig jedoch teilt sich unsere Wissenschaft in drei Hauptglieder.

Erstens erhalten wir einen allgemeinen Teil. Er hat die allgemeine
Idee des Kunstschonen als des Ideals sowie das nahere Verhéltnis
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desselben zur Natur auf der einen, zur subjektiven Kunstproduktion auf
der anderen Seite zu seinem Inhalt und Gegenstande.

Zweitens entwickelt sich aus dem Begriffe des Kunstschtnen ein
besonderer Teill, insofern sich die wesentlichen Unterschiede, welche
dieser Begriff in sich enthalt, zu einem Stufengange besonderer Gestal-
tungsformen entfalten.

Drittens ergibt sich ein letzter Teil, welcher die Vereinzelung des
Kunstschonen zu betrachten hat, indem die Kunst zur sinnlichen Reali-
sation ihrer Gebilde fortschreitet und zu einem System der einzelnen
Kinste und deren Gattungen und Arten sich abrundet.

I. Was zunachst den ersten und zweiten Teil angeht, so ist, um das
Nachfolgende verstandlich zu machen, sogleich wieder daran zu er-
innern, dafd die Idee als das Kunstschéne nicht die Idee als solche ist,
wie sie eine metaphysische Logik als das Absolute aufzufassen hat,
sondern die Idee, insofern sie zur Wirklichkeit fortgestaltet und mit
dieser Wirklichkeit in unmittelbar entsprechende Einheit getreten ist.
Denn die Idee als solche ist zwar das an und fur sich Wahre selbst, aber
das Wahre erst seiner noch nicht objektivierten Allgemeinheit nach; die
Idee als das Kunstschéne aber ist die ldee mit der naheren Bestim-
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mung, wesentlich individuelle Wirklichkeit zu sein sowie eine individuelle
Gestaltung der Wirklichkeit mit der Bestimmung, in sich wesentlich die
Idee erscheinen zu lassen. Hiernach ist schon die Forderung ausgespro-
chen, dal3 die Idee und ihre Gestaltung als konkrete Wirklichkeit ein-
ander vollendet adaquat gemacht seien. So gefalit, ist die Idee als ihrem
Begriff gemald gestaltete Wirklichkeit das /deal. Die Aufgabe solchen
Entsprechens nun kénnte zunachst ganz formell in dem Sinne ver-
standen werden, dal? die Idee diese oder jene Idee sein dirfte, wenn nur
die wirkliche Gestalt, gleichgtltig welche, gerade diese bestimmte Idee
darstellte. Die geforderte Wahrheit des ldeals ist dann aber mit der
bloRen Richtigkeit verwechselt, welche darin besteht, dald irgendeine
Bedeutung auf gehérige Weise ausgedriickt und ihr Sinn deshalb in der
Gestalt unmittelbar wiederzufinden sei. In diesem Sinne ist das Ideal
nicht zu nehmen. Denn irgendein Inhalt kann dem Mal3stabe seines
Wesens nach ganz adaquat zur Darstellung kommen, ohne auf die
Kunstschonheit des Ideals Anspruch machen zu dirfen. Ja, im Vergleich
mit idealer Schonheit wird die Darstellung sogar mangelhatft erscheinen.
In dieser Beziehung ist im voraus zu bemerken, was erst spater erwie-
sen werden kann, dal3 die Mangelhaftigkeit des Kunstwerks nicht nur
etwa stets als subjektive Ungeschicklichkeit anzusehen ist, sondern daf3
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die Mangelhaftigkeit der Form auch von der Mangelhaftigkeit des Inhalts
herrtihrt. Wie z. B. die Chinesen, Inder, Agypter bei ihren Kunstgestal-
ten, Gotterbildern und Go6tzen formlos oder von schlechter, unwahrer
Bestimmtheit der Form blieben und der wahren Schonheit sich nicht
bemachtigen konnten, weil ihre mythologischen Vorstellungen, der Inhalt
und Gedanke ihrer Kunstwerke noch in sich unbestimmt oder von
schlechter Bestimmtheit, nicht aber der in sich selbst absolute Inhalt
waren. Je vortrefflicher in diesem Sinne die Kunstwerke werden, von
desto tieferer innerer Wahrheit ist auch ihr Inhalt und Gedanke. Und
dabei ist dann nicht nur etwa an die grol3ere oder geringere Geschick-
lichkeit zu denken, mit welcher die Naturgestalten, wie sie in der aul3e-
ren Wirklichkeit vorhanden sind, aufgefal3t und nachgebildet werden.
Denn auf gewissen Stufen des Kunstbewuf3tseins und der Darstellung
ist das Verlassen und Verzerren der Naturgebilde nicht unabsichtliche
technische Ubungslosigkeit und Ungeschicklichkeit, sondern absicht-
liches Verandern, welches vom Inhalt, der im Bewul3tsein ist, ausgeht
und von demselben gefordert wird. So gibt es von dieser Seite her
unvollkommene Kunst, die in technischer und sonstiger Hinsicht in ihrer
bestimmten Sphéare ganz vollendet sein kann, doch dem Begriff der
Kunst selbst und dem Ideal gegeniber als mangelhaft erscheint. Nur in
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der hochsten Kunst ist die Idee und Darstellung in dem Sinne einander
wahrhaft entsprechend, dal3 die Gestalt der Idee in sich selbst die an
und fir sich wahre Gestalt ist, weil der Inhalt der Idee, welchen sie aus-
driickt, selber der wahrhaftige ist. Dazu gehdrt, wie schon angedeutet
worden, dal3 die Idee in sich und durch sich selbst als konkrete Totalitat
bestimmt sei und dadurch an sich selbst das Prinzip und Mal3 ihrer
Besonderung und Bestimmtheit der Erscheinung habe. Die christliche
Phantasie z. B. wird Gott nur in menschlicher Gestalt und deren geisti-
gem Ausdruck darstellen konnen, weil Gott selber hier vollstandig in sich
als Geist gewul3t ist. Die Bestimmtheit ist gleichsam die Bricke zur
Erscheinung. Wo diese Bestimmtheit nicht Totalitat ist, die aus der Idee
selbst herfliel3t, wo die Idee nicht als die sich selbst bestimmende und
besondernde vorgestellt ist, bleibt sie abstrakt und hat die Bestimmtheit
und somit das Prinzip fur die besondere, ihr allein geméle Erschei-
nungsweise nicht in sich selbst, sondern aufRerhalb ihrer. Deshalb hat
denn die noch abstrakte Idee auch die Gestalt noch als nicht durch sie
gesetzte, dulRerliche. Die in sich konkrete Idee dagegen tragt das Prinzip
ihrer Erscheinungsweise in sich selbst und ist dadurch ihr eigenes freies
Gestalten. So bringt erst die wahrhaft konkrete Idee die wahre Gestalt
hervor, und dieses Entsprechen beider ist das Ideal.
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Il. Weil nun aber die Idee in dieser Weise konkrete Einheit ist, so kann
diese Einheit erst durch die Auseinanderbreitung und Wiedervermittlung
der Besonderheiten der ldee ins Kunstbewul3tsein treten, und durch
diese Entwicklung erhélt die Kunstschonheit eine Totalitdt besonderer
Stufen und Formen. Nachdem wir also das Kunstschtne an und flr sich
betrachtet haben, missen wir sehen, wie das ganze Schéne sich in
seine besonderen Bestimmungen zersetzt. Dies gibt, als den zweiten
Tell, die Lehre von den Kunstformen. Ihren Ursprung finden diese For-
men in der unterschiedenen Art, die Idee als Inhalt zu erfassen, wodurch
eine Unterschiedenheit der Gestaltung, in welcher sie erscheint, bedingt
ist. Die Kunstformen sind deshalb nichts als die verschiedenen Verhalt-
nisse von Inhalt und Gestalt, Verhaltnisse, welche aus der Idee selbst
hervorgehen und dadurch den wahren Einteilungsgrund dieser Sphére
geben. Denn die Einteilung muf3 immer in dem Begriffe liegen, dessen
Besonderung und Einteilung sie ist.

Wir haben hier drei Verhaltnisse der Idee zu ihrer Gestaltung zu
betrachten.

1. Den Anfang nadmlich erstens macht die Idee, insofern sie selbst
noch in ihrer Unbestimmtheit und Unklarheit oder in schlechter, unwah-
rer Bestimmtheit zum Gehalt der Kunstgestalten gemacht wird. Als
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unbestimmt hat sie an sich selbst noch nicht diejenige Individualitat,
welche das Ideal erheischt; ihre Abstraktion und Einseitigkeit 143t die
Gestalt aulRerlich mangelhaft und zufallig. Die erste Kunstform ist des-
halb mehr ein bloes Suchen der Verbildlichung als ein Vermdgen
wahrhafter Darstellung. Die Idee hat die Form noch in sich selber nicht
gefunden und bleibt somit nur das Ringen und Streben danach. Wir
konnen diese Form im allgemeinen die symbolische Kunstform nennen.
Die abstrakte Idee hat in dieser Form ihre Gestalt auRerhalb ihrer in dem
naturlichen sinnlichen Stoff, von welchem nun das Gestalten ausgeht
und daran gebunden erscheint. Die Gegenstdnde der Naturanschau-
ungen werden einerseits zunachst gelassen, wie sie sind, doch zugleich
[wird] die substantielle Idee als ihre Bedeutung in sie hineingelegt, so
dal3 sie nun dieselbe auszudriicken den Beruf erhalten und so inter-
pretiert werden sollen, als ob in ihnen die Idee selbst gegenwartig ware.
Dazu gehort, dafl? die Gegenstande der Wirklichkeit in sich eine Seite
haben, nach welcher hin sie eine allgemeine Bedeutung darzustellen
imstande sind. Da aber ein vollstandiges Entsprechen noch nicht még-
lich ist, so kann dies Beziehen nur eine abstrakte Bestimmtheit betref-
fen, wie wenn im Léwen z. B. die Starke gemeint ist.
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Bei dieser Abstraktion der Beziehung kommt andererseits ebenso die
Fremdheit der Idee und der Naturerscheinungen ins Bewul3tsein, und
wenn sich nun auch die Idee, welche keine andere Wirklichkeit zu ihrem
Ausdruck hat, in allen diesen Gestalten ergeht, in ihrer Unruhe und
Mallosigkeit in ihnen sich sucht, aber sie dennoch sich nicht adaquat
findet, so steigert sie nun die Naturgestalten und Erscheinungen der
Wirklichkeit selber ins Unbestimmte und Mal3lose; sie taumelt in ihnen
herum, sie braut und gart in ihnen, tut ihnen Gewalt an, verzerrt und
spreizt sie unnatirlich auf und versucht, durch Zerstreuung, Unermel(3-
lichkeit und Pracht der Gebilde die Erscheinung zur ldee zu erheben.
Denn die Idee ist hier noch das mehr oder weniger Unbestimmte, Un-
gestaltbare, die Naturgegenstande aber in ihrer Gestalt sind durchweg
bestimmt.

Bei der Unangemessenheit beider gegeneinander wird das Verhaltnis
der Idee zur Gegenstandlichkeit daher ein negatives, denn sie als Inne-
res ist selbst unzufrieden mit solcher AuRerlichkeit und setzt sich als
deren innere allgemeine Substanz tber alle diese ihr nicht entsprechen-
de Gestaltenfiille erhaben fort. In dieser Erhabenheit wird dann freilich
die Naturerscheinung und menschliche Gestalt und Begebenheit genom-
men und gelassen, wie sie ist, doch zugleich als unangemessen gegen
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ihre Bedeutung erkannt, welche sich weit tUber allen Weltinhalt hin-
aushebt.

Diese Seiten machen im allgemeinen den Charakter des ersten Kunst-
pantheismus des Morgenlandes aus, der einerseits auch in die schlech-
testen Gegenstande die absolute Bedeutung hineinlegt, andererseits die
Erscheinungen gewaltsam zum Ausdruck seiner Weltanschauung zwingt
und dadurch bizarr, grotesk und geschmacklos wird oder die unendliche,
aber abstrakte Freiheit der Substanz verachtend gegen alle Erscheinun-
gen als nichtige und verschwindende kehrt. Dadurch kann die Bedeu-
tung dem Ausdruck nicht vollendet eingebildet werden, und bei allem
Streben und Versuchen bleibt die Unangemessenheit von ldee und
Gestalt dennoch uniberwunden bestehen. - Dies wéare die erste Kunst-
form, die symbolische, mit ihrem Suchen, ihrer Garung, Ratselhaftigkeit
und Erhabenheit.

2. In der zweiten Kunstform nun, welche wir als die klassische be-
zeichnen wollen, ist der zwiefache Mangel der symbolischen getilgt. Die
symbolische Gestalt ist unvollkommen, weil einerseits in ihr die Idee nur
in abstrakter Bestimmtheit oder Unbestimmtheit ins Bewul3tsein tritt und
andererseits dadurch die Ubereinstimmung von Bedeutung und Gestalt
stets mangelhaft und selber nur abstrakt bleiben muf3. Als Auflésung
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dieses gedoppelten Mangels ist die klassische Kunstform die freie ad-
aguate Einbildung der Idee in die der Idee selber eigentimlich ihrem
Begriff nach zugehdrige Gestalt, mit welcher sie deshalb in freien, voll-
endeten Einklang zu kommen vermag. Somit gibt erst die klassische
Form die Produktion und Anschauung des vollendeten Ideals und stellt
dasselbe als verwirklicht hin.

Die Angemessenheit jedoch von Begriff und Realitat im Klassischen
muld ebensowenig, als es beim Ideal der Fall sein durfte, in dem blof3
formellen Sinne der Ubereinstimmung eines Inhalts mit seiner 4uReren
Gestaltung genommen werden. Sonst ware jedes Portrat der Natur, jede
Gesichtsbildung, Gegend, Blume, Szene usf., die den Zweck und Inhalt
der Darstellung ausmacht, durch solche Kongruenz von Inhalt und Form
schon klassisch. Die Eigentimlichkeit des Inhalts besteht im Gegenteil
im Klassischen darin, dal3 er selbst konkrete Idee ist und als solche das
konkret Geistige; denn nur das Geistige ist das wahrhaft Innere. Fur
solchen Inhalt sodann ist unter dem Nattrlichen dasjenige zu erfragen,
welches flur sich selbst dem Geistigen an und fir sich zukommt. Der
urspriingliche Begriff selber mul3 es sein, der die Gestalt fur die konkrete
Geistigkeit erfunden hat, so dal} jetzt der subjektive Begriff - hier der
Geist der Kunst - sie nur gefunden und als natirliches gestaltetes Da-
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sein der freien individuellen Geistigkeit gemald gemacht hat. Diese
Gestalt, welche die Idee als geistige - und zwar die individuell bestimmte
Geistigkeit - an sich selbst hat, wenn sie sich in zeitliche Erscheinung
herausmachen soll, ist die menschliche Gestalt. Das Personifizieren und
Vermenschlichen hat man zwar haufig als eine Degradation des Geisti-
gen verleumdet; die Kunst aber, insofern sie das Geistige in sinnlicher
Weise zur Anschauung zu bringen hat, mul3 zu dieser Vermensch-
lichung fortgehen, da der Geist nur in seinem Leibe in gentigender Art
sinnlich erscheint. Die Seelenwanderung ist in dieser Beziehung eine
abstrakte Vorstellung, und die Physiologie mufdte es zu einem ihrer
Hauptsatze machen, dal3 die Lebendigkeit notwendig in ihrer Entwick-
lung zur Gestalt des Menschen fortzugehen habe als der einzig fir den
Geist angemessenen sinnlichen Erscheinung.

Der menschliche Korper in seinen Formen gilt nun aber in der klassi-
schen Kunstform nicht mehr blof3 als sinnliches Dasein, sondern nur als
Dasein und Naturgestalt des Geistes und mul3 deshalb aller Bediirftig-
keit des nur Sinnlichen und der zufalligen Endlichkeit des Erscheinens
entnommen sein. Ist in dieser Weise die Gestalt gereinigt, um den ihr
gemalen Inhalt in sich auszudriicken, so muf3 auf der anderen Seite,
wenn die Ubereinstimmung von Bedeutung und Gestalt vollendet sein
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soll, ebensosehr auch die Geistigkeit, welche den Inhalt ausmacht, von
der Art sein, dal3 sie vollstandig in der menschlichen Naturgestalt sich
auszudriicken imstande ist, ohne Uber diesen Ausdruck im Sinnlichen
und Leiblichen hinauszuragen. Dadurch ist der Geist hier zugleich als
partikularer bestimmt, als menschlicher, nicht als schlechthin absoluter
und ewiger, indem dieser nur als Geistigkeit selbst sich kundzugeben
und auszudricken fahig ist.

Dieser letzte Punkt wird wiederum der Mangel, an welchem die klassi-
sche Kunstform sich auflost und den Ubergang in eine hohere dritte
fordert, ndmlich in die romantische.

3. Die romantische Kunstform hebt die vollendete Einigung der Idee
und ihrer Realitat wieder auf und setzt sich selbst, wenn auch auf ho-
here Weise, in den Unterschied und Gegensatz beider Seiten zurlck,
der in der symbolischen Kunst uniberwunden geblieben war. Die klassi-
sche Kunstform namlich hat das HOchste erreicht, was die Versinn-
lichung der Kunst zu leisten vermag, und wenn an ihr etwas mangelhaft
ist, so ist es nur die Kunst selber und die Beschréanktheit der Kunst-
sphare. Diese Beschranktheit ist darin zu setzen, dal} die Kunst tber-
haupt das seinem Begriff nach unendliche konkrete Allgemeine, den
Geist, in sinnlich konkreter Form zum Gegenstande macht und im Klas-
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sischen die vollendete Ineinsbildung des geistigen und des sinnlichen
Daseins als Entsprechen beider hinstellt. Bei diesem Verschmolzensein
aber kommt in der Tat der Geist nicht seinem wahren Begriffe nach zur
Darstellung. Denn der Geist ist die unendliche Subjektivitat der Idee, die
als absolute Innerlichkeit sich nicht frei flr sich herauszugestalten ver-
mag, wenn sie im Leiblichen als in ihrem gemal3en Dasein ergossen
bleiben soll. Aus diesem Prinzip heraus hebt die romantische Kunstform
jene ungetrennte Einheit der klassischen wieder auf, weil sie einen Inhalt
gewonnen hat, der Gber die klassische Kunstform und deren Ausdrucks-
weise hinausgeht. Dieser Inhalt - um an bekannte Vorstellungen zu
erinnern - fallt mit dem zusammen, was das Christentum von Gott als
Geist aussagt, im Unterschiede des griechischen Gotterglaubens, wel-
cher den wesentlichen und angemessensten Inhalt fir die klassische
Kunst ausmacht. In dieser ist der konkrete Inhalt an sich die Einheit
menschlicher und gottlicher Natur, eine Einheit, welche, eben weil sie
nur unmittelbar und an sich ist, auch auf unmittelbare und sinnliche
Weise zur adaquaten Manifestation kommt. Der griechische Gott ist flr
die unbefangene Anschauung und sinnliche Vorstellung und deshalb
seine Gestalt die leibliche des Menschen, der Kreis seiner Macht und
seines Wesens ein individuell besonderer und dem Subjekt gegentiber
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eine Substanz und Macht, mit der das subjektive Innere nur an sich in
Einheit ist, nicht aber diese Einheit als innerliches subjektives Wissen
selber hat. Die hdhere Stufe nun ist das Wissen dieser an sich seienden
Einheit, wie die klassische Kunstform dieselbe zu ihrem im Leiblichen
vollendet darstellbaren Gehalte hat. Dies Erheben aber des Ansich ins
selbstbewul3te Wissen bringt einen ungeheuren Unterschied hervor. Es
ist der unendliche Unterschied, der z. B. den Menschen tberhaupt vom
Tiere trennt. Der Mensch ist Tier, doch selbst in seinen tierischen Funk-
tionen bleibt er nicht als in einem Ansich stehen wie das Tier, sondern
wird ihrer bewul3t, erkennt sie und erhebt sie, wie z. B. den Prozel3 der
Verdauung, zu selbstbewul3ter Wissenschaft. Dadurch I6st der Mensch
die Schranke seiner ansichseienden Unmittelbarkeit auf, so dalR er
deshalb gerade, weil er weil3, dald er Tier ist, aufhort, Tier zu sein, und
sich das Wissen seiner als Geist gibt. - Wird nun in solcher Weise das
Ansich der vorigen Stufe, die Einheit menschlicher und gottlicher Natur,
aus einer unmittelbaren zu einer bewuf3ten Einheit erhoben, so ist das
wahre Element fUr die Realitat dieses Inhalts nicht mehr das sinnliche
unmittelbare Dasein des Geistigen, die leibliche menschliche Gestalt,
sondern die selbstbewuf3te Innerlichkeit. Deshalb tritt nun das Christen-
tum, weil es Gott als Geist, und nicht als individuellen, besonderen
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Geist, sondern als absoluten, im Geist und in der Wahrheit zur Vor-
stellung bringt, von der Sinnlichkeit des Vorstellens in die geistige Inner-
lichkeit zurtick und macht diese und nicht das Leibliche zum Material
und Dasein ihres Gehaltes. Ebenso ist die Einheit der menschlichen und
gottlichen Natur eine gewuf3te und nur durch das geistige Wissen und im
Geist zu realisierende Einheit. Der neue, dadurch errungene Inhalt ist
deswegen nicht an die sinnliche Darstellung, als entsprechende, gebun-
den, sondern befreit von diesem unmittelbaren Dasein, welches negativ
gesetzt, Uberwunden und in die geistige Einheit reflektiert werden mul3.
In dieser Weise ist die romantische Kunst das Hinausgehen der Kunst
Uber sich selbst, doch innerhalb ihres eigenen Gebiets und in Form der
Kunst selber.

Wir kbnnen deshalb kurz dabei stehenbleiben, dal3 auf dieser dritten
Stufe die freie konkrete Geistigkeit, die als Geistigkeit flr das geistige
Innere erscheinen soll, den Gegenstand ausmacht. Die Kunst, diesem
Gegenstande gemal3, kann daher einerseits nicht fur die sinnliche An-
schauung arbeiten, sondern fur die mit ihrem Gegenstande einfach als
mit sich selbst zusammengehende Innerlichkeit, fur die subjektive Innig-
keit, das Gemiit, die Empfindung, welche als geistige zur Freiheit in sich
selber hinstrebt und ihre Verséhnung nur im inneren Geiste sucht und
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hat. Diese innere Welt macht den Inhalt des Romantischen aus und wird
deshalb als dieses Innere und im Schein dieser Innigkeit zur Darstellung
gebracht werden mussen. Die Innerlichkeit feiert ihren Triumph Uber das
AuRere und laRt im AuBeren selbst und an demselben diesen Sieg
erscheinen, durch welchen das sinnlich Erscheinende zur Wertlosigkeit
herniedersinkt.

Andererseits aber bedarf auch diese Form, wie alle Kunst, der AuRer-
lichkeit zu ihrem Ausdrucke. Indem nun die Geistigkeit sich in sich selbst
aus dem AuReren und der unmittelbaren Einheit mit demselben zuriick-
gezogen hat, so wird die sinnliche AuRerlichkeit des Gestaltens eben
deswegen wie im Symbolischen als unwesentliche, voribergehende,
und in gleicher Weise der subjektive endliche Geist und Wille bis zur
Partikularitdt und Willkir der Individualitat, des Charakters, Tuns usf.,
der Begebenheit, Verwicklung usf. aufgenommen und zur Darstellung
gebracht. Die Seite des aul3eren Daseins ist der Zufalligkeit Gberant-
wortet und den Abenteuern der Phantasie preisgegeben, deren Willkir
ebenso das Vorhandene, wie es vorhanden ist, widerspiegeln als auch
die Gestalten der AufRenwelt durcheinanderwirfeln und fratzenhaft
verziehen kann. - Denn dies AuRere hat seinen Begriff und Bedeutung
nicht mehr wie im Klassischen in sich und an sich selber, sondern im
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Gemiit, das seine Erscheinung, statt im AuReren und dessen Form der
Realitat, in sich selber findet und dies Verséhntsein mit sich in allem
Zufall, allem fiir sich sich gestaltenden Akzidentellen, allem Unglick und
Schmerz, ja im Verbrechen selber zu bewahren oder wiederzugewinnen
vermag.

Dadurch kommt die Gleichgultigkeit, Unangemessenheit und Tren-
nung von Idee und Gestalt - wie im Symbolischen - von neuem hervor,
doch mit dem wesentlichen Unterschiede, dal3 im Romantischen die
Idee, deren Mangelhaftigkeit im Symbol die Mangel des Gestaltens
herbeifihrte, nun als Geist und Gemdt in sich vollendet zu erscheinen
hat und aus dem Grunde dieser hoheren Vollendung sich der entspre-
chenden Vereinigung mit dem AuReren entzieht, indem sie ihre wahre
Realitat und Erscheinung nur in sich selber suchen und vollbringen
kann.

Dies wére im allgemeinen der Charakter der symbolischen, klassi-
schen und romantischen Kunstform als der drei Verhéltnisse der Idee zu
ihrer Gestalt im Gebiete der Kunst. Sie bestehen im Erstreben, Errei-
chen und Uberschreiten des Ideals als der wahren Idee der Schénheit.

[ll. Was nun diesen beiden Teilen gegenlber den dritten angeht, so
setzt derselbe den Begriff des Ideals und die allgemeinen Kunstformen
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voraus, indem er nur die Realisation derselben in bestimmtem sinnlichen
Material ist. Wir haben es deshalb jetzt nicht mehr mit der inneren Ent-
wicklung der Kunstschonheit ihren allgemeinen Grundbestimmungen
nach zu tun, sondern zu betrachten, wie diese Bestimmungen ins Da-
sein treten, sich nach auf3en unterscheiden und jedes Moment im Begrif-
fe der Schonheit selbstandig fur sich als Kunstwerk, nicht als nur all-
gemeine Form verwirklichen. Da es nun aber die eigenen, der Idee der
Schonheit immanenten Unterschiede sind, welche die Kunst ins auf3ere
Dasein hintbersetzt, so missen sich in diesem dritten Teile fur die
Gliederung und Feststellung der einzelnen Kiinste die allgemeinen
Kunstformen gleichfalls als Grundbestimmung zeigen, - oder die Arten
der Kunst haben dieselben wesentlichen Unterschiede in sich, die wir als
die allgemeinen Kunstformen kennenlernten. Die duf3ere Objektivitat
nun, in welche diese Formen sich durch ein sinnliches und deshalb
besonderes Material hineinbegeben, lal3t diese Formen zu bestimmten
Weisen ihrer Realisation, den besonderen Kiinsten, selbstandig ausein-
anderfallen, insofern jede Form ihren bestimmten Charakter auch in
einem bestimmten &ul3eren Material und in dessen Darstellungsweise
ihre adaquate Verwirklichung findet. Auf der anderen Seite aber greifen
jene Kunstformen als die in ihrer Bestimmtheit allgemeinen Formen auch
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Uber die besondere Realisierung durch eine bestimmte Kunstart tber
und gewinnen durch die anderen Kinste gleichfalls, wenn auch in unter-
geordneter Weise, ihr Dasein. Deshalb gehéren die besonderen Kiinste
einerseits spezifisch einer der allgemeinen Kunstformen an und bilden
deren gemaéle aul3ere Kunstwirklichkeit, andererseits stellen sie in ihrer
Weise der aul3eren Gestaltung die Totalitat der Kunstformen dar.

Im allgemeinen also haben wir es in dem dritten Hauptteile mit dem
Kunstschdnen zu tun, wie es sich zu einer Welt verwirklichter Schénheit
in den Kinsten und deren Werken entfaltet. Der Inhalt dieser Welt ist
das Schone und das wahre Schone, wie wir sahen, die gestaltete Gei-
stigkeit, das Ideal, und naher der absolute Geist, die Wahrheit selber.
Diese Region der kinstlerisch fur die Anschauung und Empfindung
dargestellten gottlichen Wahrheit bildet den Mittelpunkt der ganzen
Kunstwelt als die selbstandige, freie, gottliche Gestalt, welche das Au-
Rerliche der Form und des Materials sich vollstdndig angeeignet hat und
nur als Manifestation ihrer selbst an sich tragt. Da sich das Schone
jedoch hier als objektive Wirklichkeit entwickelt und somit auch zur
selbstandigen Besonderheit der einzelnen Seiten und Momente unter-
scheidet, so stellt nun dieses Zentrum seine Extreme als zu eigentimli-
cher Wirklichkeit realisiert sich gegenuber. Das eine dieser Extreme
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bildet dadurch die noch geistlose Objektivitét, die blol3e Naturumgebung
des Gottes. Hier wird das AuRerliche als solches, das seinen geistigen
Zweck und Inhalt nicht in sich selbst, sondern in einem Anderen hat,
gestaltet.

Das andere Extrem hingegen ist das Gottliche, als Inneres, Gewul3-
tes, als das vielfaltig besonderte subjektive Dasein der Gottheit: die
Wabhrheit, wie sie im Sinn, Gemit und Geist der einzelnen Subjekte
wirksam und lebendig ist und nicht ergossen bleibt in seine Aul3en-
gestalt, sondern ins subjektive einzelne Innere zurtickkehrt. Dadurch ist
das Gattliche als solches zugleich im Unterschiede von seiner reinen
Manifestation als Gottheit und tritt damit selbst in die Partikularitat,
welche zu jedem einzelnen subjektiven Wissen, Fuhlen, Schauen und
Empfinden gehdrt. In dem analogen Gebiete der Religion, mit welcher
die Kunst auf ihrer hdochsten Stufe in unmittelbarem Zusammenhange
steht, fassen wir denselben Unterschied in der Weise, dal} fur uns auf
der einen Seite das irdische, nattrliche Leben in seiner Endlichkeit steht,
sodann aber zweitens das Bewuldtsein sich Gott zum Gegenstande
macht, bei welchem der Unterschied von Objektivitat und Subjektivem
fortfallt, bis wir endlich drittens von Gott als solchem zur Andacht der
Gemeinde fortschreiten, als zu Gott, wie er im subjektiven Bewul3tsein
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lebendig und prasent ist. Diese drei Hauptunterschiede treten auch in
der Welt der Kunst in selbstandiger Entwicklung hervor.

1. Die erste der besonderen Kiinste, mit welcher wir dieser Grund-
bestimmung nach zu beginnen haben, ist die schdne Architektur. Ihre
Aufgabe besteht darin, die aul3ere unorganische Natur so zurechtzuar-
beiten, dal dieselbe als kunstgemal3e AulRenwelt dem Geiste verwandt
wird. Ihr Material ist selbst das Materielle in seiner unmittelbaren AuRRer-
lichkeit als mechanische schwere Masse, und ihre Formen bleiben die
Formen der unorganischen Natur, nach den abstrakten Verstandes-
verhaltnissen des Symmetrischen geordnet. Da in diesem Material und
Formen das ldeal als konkrete Geistigkeit sich nicht realisieren laf3t und
die dargestellte Realitat somit der Idee als AuReres undurchdrungen
oder nur zu abstrakter Beziehung gegeniiberbleibt, so ist der Grundty-
pus der Baukunst die symbolische Kunstform. Denn die Architektur
bahnt der adaquaten Wirklichkeit des Gottes erst den Weg und muht
sich in seinem Dienst mit der objektiven Natur ab, um sie aus dem Ge-
strippe der Endlichkeit und der Mif3gestalt des Zufalls herauszuarbeiten.
Dadurch ebnet sie den Platz fir den Gott, formt seine auf3ere Umge-
bung und baut ihm seinen Tempel als den Raum flr die innere Samm-
lung und Richtung auf die absoluten Gegenstande des Geistes. Sie a3t
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eine UmschlielRung emporsteigen fir die Versammlung der Gesammel-
ten, als Schutz gegen das Drohen des Sturms, gegen Regen, Ungewit-
ter und wilde Tiere, und offenbart jenes Sichsammelnwollen, wenn zwar
auf auRRerliche, doch auf kunstgeméle Weise. Diese Bedeutung kann
sie ihrem Material und dessen Formen mehr oder weniger einbilden, je
bedeutender oder bedeutungsloser, je konkreter oder abstrakter, je tiefer
in sich selbst hinabgestiegen oder je triber und oberflachlicher die
Bestimmtheit des Gehaltes ist, fir den sie ihre Arbeit tGbernimmt. Ja, sie
kann in dieser Beziehung selbst so weit gehen wollen, in ihren Formen
und Material jenem Gehalt ein adaquates Kunstdasein zu verschaffen;
dann aber hat sie schon ihr eigenes Gebiet tGiberschritten und schwankt
zu ihrer hoheren Stufe, der Skulptur, hintiber. Denn ihre Schranke liegt
eben darin, das Geistige als Inneres ihren aul3eren Formen gegentber
zu behalten und somit auf das Seelenvolle nur als auf ein Anderes
hinzuweisen.

2. So ist denn aber durch die Architektur die unorganische AuRenwelt
gereinigt, symmetrisch geordnet, dem Geiste verwandt gemacht, und
der Tempel des Gottes, das Haus seiner Gemeinde, steht fertig da. In
diesen Tempel zweitens tritt sodann der Gott selber ein, indem der Blitz
der Individualitéat in die trage Masse schlagt, sie durchdringt und die
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unendliche, nicht mehr blof3 symmetrische Form des Geistes selber die
Leiblichkeit konzentriert und gestaltet. Dies ist die Aufgabe der Skulptur.
Insofern in ihr das geistige Innere, auf welches die Architektur nur hin-
zudeuten imstande ist, sich in die sinnliche Gestalt und deren auf3eres
Material hineinwohnt und beide Seiten sich in der Weise ineinander-
bilden, daf’ keine Uberwiegt, erhalt die Skulptur die klassische Kunstform
zu ihrem Grundtypus. Deshalb bleibt dem Sinnlichen fir sich kein Aus-
druck mehr, welcher nicht der des Geistigen selber ware, wie umgekehrt
fur die Skulptur kein geistiger Inhalt vollkommen darstellbar ist, der sich
nicht durchaus in leiblicher Gestalt geméafR veranschaulichen I&3t. Denn
durch die Skulptur soll der Geist in seiner leiblichen Form in unmittelba-
rer Einheit still und selig dastehen und die Form durch den Inhalt geisti-
ger Individualitat verlebendigt werden. So wird das &uf3ere sinnliche
Material auch nicht mehr, weder nach seiner mechanischen Qualitat
allein, als schwere Masse, noch in Formen des Unorganischen, noch als
gleichgtltig gegen Farbung usf. verarbeitet, sondern in den idealen
Formen der menschlichen Gestalt, und zwar in der Totalitat der rAumli-
chen Dimensionen. In dieser letzteren Beziehung namlich missen wir
fur die Skulptur festhalten, dal in ihr zuerst das Innere und Geistige in
seiner ewigen Ruhe und wesentlichen Selbsténdigkeit zur Erscheinung
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kommt. Dieser Ruhe und Einheit mit sich entspricht nur dasjenige AulRe-
re, welches selbst noch in dieser Einheit und Ruhe beharrt. Dies ist die
Gestalt nach ihrer abstrakten Rdumlichkeit. Der Geist, den die Skulptur
darstellt, ist der in sich selbst gediegene, nicht in das Spiel der Zufallig-
keiten und Leidenschaften mannigfaltig zersplitterte; sie lal3t deshalb
auch nicht das AuRerliche zu dieser Mannigfaltigkeit der Erscheinung
los, sondern fal3t daran nur diese eine Seite, die abstrakte Raumlichkeit
in deren Totalitdt der Dimensionen auf.

3. Hat nun die Architektur den Tempel aufgefihrt und die Hand der
Skulptur die Bildsaule des Gottes hineingestellt, so steht diesem sinnlich
gegenwartigen Gott in den weiten Hallen seines Hauses drittens die
Gemeinde gegenuber. Sie ist die geistige Reflexion in sich jenes sinn-
lichen Daseins, die beseelende Subjektivitdt und Innerlichkeit, mit wel-
cher deshalb flir den Kunstinhalt wie fur das aufRerlich darstellende
Material die Partikularisation, Vereinzelung und deren Subjektivitat das
bestimmende Prinzip wird. Die gediegene Einheit in sich des Gottes in
der Skulptur zerschlagt sich in die Vielheit vereinzelter Innerlichkeit,
deren Einheit keine sinnliche, sondern schlechthin ideell ist. Und so erst
ist Gott selber als dieses Hertber und Hintber, als dieser Wechsel
seiner Einheit in sich und Verwirklichung im subjektiven Wissen und
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dessen Besonderung, wie der Allgemeinheit und Vereinigung der Vielen,
wahrhaft Geist - der Geist in seiner Gemeinde. In dieser ist Gott sowohl
der Abstraktion unaufgeschlossener Identitdt mit sich als auch der
unmittelbaren Versenkung in die Leiblichkeit, wie die Skulptur ihn dar-
stellt, entnommen und in die Geistigkeit und das Wissen, in diesen
Gegenschein erhoben, der wesentlich innerlich und als Subjektivitat
erscheint. Dadurch ist der hohere Inhalt jetzt das Geistige, und zwar als
absolutes; aber durch jene Zersplitterung erscheint dasselbe zugleich
als besondere Geistigkeit, partikulares Gemut; und da nicht die bedrf-
nislose Ruhe des Gottes in sich, sondern das Scheinen tberhaupt, das
Sein fir Anderes, das Manifestieren sich als Hauptsache hervortut, so
wird jetzt auch die mannigfaltigste Subjektivitat in ihrer lebendigen
Bewegung und Tatigkeit als menschliche Leidenschaft, Handlung und
Begebnis, Uberhaupt das weite Bereich menschlichen Empfindens,
Wollens und Unterlassens fir sich selber Gegenstand der kinstleri-
schen Darstellung. Diesem Inhalt gemald hat sich nun das sinnliche
Element der Kunst gleichfalls an sich selbst partikularisiert und der
subjektiven Innerlichkeit angemessen zu zeigen. Solches Material bietet
die Farbe, der Ton und endlich der Ton als blof3e Bezeichnung fir innere
Anschauungen und Vorstellungen dar, und als die Realisationsweisen
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jenes Gehaltes durch dieses Material erhalten wir die Malerei, Musik und
Poesie. Da hier der sinnliche Stoff an sich selbst besondert und tberall
ideell gesetzt erscheint, so entspricht er am meisten dem Utberhaupt
geistigen Gehalt der Kunst, und der Zusammenhang von geistiger
Bedeutung und sinnlichem Material gedeiht zu hdherer Innigkeit, als dies
in der Architektur und Skulptur moglich war. Doch ist dies eine innigere
Einheit, welche ganz auf die subjektive Seite tritt und, insofern sich Form
und Inhalt partikularisieren und ideell setzen mussen, nur auf Kosten der
objektiven Allgemeinheit des Gehaltes wie der Verschmelzung mit dem
unmittelbar Sinnlichen zustande kommt.

Wie nun Form und Inhalt sich zur Idealitat erheben, indem sie die
symbolische Architektur und das klassische Ideal der Skulptur verlas-
sen, so entnehmen diese Kinste ihren Typus von der romantischen
Kunstform, deren Gestaltungsweise sie am angemessensten auszupra-
gen geschickt sind. Eine Totalitdt von Kinsten aber sind sie, weil das
Romantische selbst die in sich konkreteste Form ist.

Die innere Gliederung dieser dritten Sphére der einzelnen Kiinste ist
folgendermal3en festzustellen.

a) Die erste Kunst, der Skulptur zunachst stehend, ist die Malerei. Sie
gebraucht zum Material fur ihren Inhalt und dessen Gestaltung die
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Sichtbarkeit als solche, insofern sich dieselbe zugleich an ihr selbst
partikularisiert, d. h. sich zur Farbe fortbestimmt. Das Material der Ar-
chitektur und Skulptur ist zwar gleichfalls sichtbar und gefarbt, aber es
ist nicht wie in der Malerei das Sichtbarmachen als solches, wie das in
sich einfache Licht, das an seinem Gegensatz, dem Dunkeln, sich
spezifizierend und in Verein mit demselben zur Farbe wird. Diese so in
sich subjektivierte und ideellgesetzte Sichtbarkeit bedarf weder des
abstrakt mechanischen Massenunterschiedes der schweren Materialitat
wie in der Architektur noch der Totalitat sinnlicher Raumlichkeit, wie die
Skulptur dieselbe - wenn auch konzentriert und in organischen Formen -
beibehélt; sondern die Sichtbarkeit und das Sichtbarmachen der Malerei
hat ihre Unterschiede als ideellere, als die Besonderheit der Farben, und
befreit die Kunst von der sinnlich-raumlichen Vollstandigkeit des Mate-
riellen, indem sie sich auf die Dimension der Flache beschrankt.

Auf der anderen Seite gewinnt auch der Inhalt die weiteste Partikulari-
sation. Was in der Menschenbrust als Empfindung, Vorstellung, Zweck
Raum gewinnen mag, was sie zur Tat herauszugestalten befahigt ist, all
dieses Vielfache kann den bunten Inhalt der Malerei ausmachen. Das
ganze Reich der Besonderheit, vom hdchsten Gehalt des Geistes bis
herunter zum vereinzeltesten Naturgegenstande, erhélt seine Stelle.
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Denn auch die endliche Natur in ihren besonderen Szenen und Er-
scheinungen kann hier auftreten, wenn nur irgendeine Anspielung auf
ein Element des Geistes sie dem Gedanken und der Empfindung naher
verschwistert.

b) Die zweite Kunst, durch welche das Romantische sich verwirklicht,
ist der Malerei gegenuber die Musik. Ihr Material, obschon noch sinnlich,
geht zu noch tieferer Subjektivitdt und Besonderung fort. Das Ideell-
setzen des Sinnlichen durch die Musik ist namlich darin zu suchen, daf
sie das gleichgultige Auseinander des Raumes, dessen totalen Schein
die Malerei noch bestehen lal3t und absichtlich erheuchelt, nun gleich-
falls aufhebt und in das individuelle Eins des Punktes idealisiert. Als
diese Negativitat aber ist der Punkt in sich konkret und tatiges Aufheben
innerhalb der Materialitat, als Bewegung und Erzittern des materiellen
Kdrpers in sich selber in seinem Verhaltnis zu sich selbst. Solche begin-
nende ldealitat der Materie, die nicht mehr als raumlich, sondern als
zeitliche Idealitat erscheint, ist der Ton, das negativ gesetzte Sinnliche,
dessen abstrakte Sichtbarkeit sich zur Horbarkeit umgewandelt hat,
indem der Ton das ldeelle gleichsam aus seiner Befangenheit im Mate-
riellen loslost. Diese erste Innigkeit und Beseelung der Materie gibt das
Material fur die selbst noch unbestimmte Innigkeit und Seele des Gei-
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stes ab und laf3t in ihren Klangen das Gemut mit der ganzen Skala
seiner Empfindungen und Leidenschaften klingen und verklingen. In
solcher Weise bildet die Musik, wie die Skulptur als das Zentrum zwi-
schen Architektur und den Kinsten der romantischen Subjektivitat
dasteht, den Mittelpunkt wiederum der romantischen Kinste und macht
den Durchgangspunkt zwischen der abstrakten raumlichen Sinnlichkeit
der Malerei und der abstrakten Geistigkeit der Poesie. In sich selbst hat
die Musik als Gegensatz der Empfindung und Innerlichkeit, gleich der
Architektur, ein verstandiges Verhéltnis der Quantitat sowie die Grundla-
ge einer festen Gesetzmaligkeit der Tone und deren Zusammenstellung
zur Folge.

c) Was endlich die dritte, geistigste Darstellung der romantischen
Kunstform anbetrifft, so haben wir dieselbe in der Poesie zu suchen. Ihre
charakteristische Eigentimlichkeit liegt in der Macht, mit welcher sie das
sinnliche Element, von dem schon Musik und Malerei die Kunst zu
befreien begannen, dem Geiste und seinen Vorstellungen unterwirft.
Denn der Ton, das letzte &ul3ere Material der Poesie, ist in ihr nicht
mehr die tobnende Empfindung selber, sondern ein fir sich bedeutungs-
loses Zeichen, und zwar der in sich konkret gewordenen Vorstellung,
nicht aber nur der unbestimmten Empfindung und ihrer Nuancen und

% Vorlesungen tiber die Asthetik | 168



Gradationen. Der Ton wird dadurch zum Wort als in sich artikuliertem
Laute, dessen Sinn es ist, Vorstellungen und Gedanken zu bezeichnen,
indem der in sich negative Punkt, zu welchem die Musik sich fortbeweg-
te, jetzt als der vollendet konkrete Punkt, als Punkt des Geistes, als das
selbstbewul3te Individuum hervortritt, das aus sich selbst heraus den
unendlichen Raum der Vorstellung mit der Zeit des Tons verbindet.
Doch ist dies sinnliche Element, das in der Musik noch unmittelbar eins
mit der Innerlichkeit war, hier von dem Inhalte des Bewul3tseins los-
getrennt, wahrend der Geist diesen Inhalt sich fir sich und in sich selbst
zur Vorstellung bestimmt, zu deren Ausdruck er sich zwar des Tones,
doch nur als eines fir sich wert- und inhaltlosen Zeichens bedient. Der
Ton kann demnach ebensogut auch blofRer Buchstabe sein, denn das
Horbare ist wie das Sichtbare zur bloRen Andeutung des Geistes her-
abgesunken. Dadurch ist das eigentliche Element poetischer Darstellung
die poetische Vorstellung und geistige Veranschaulichung selber, und
indem dies Element allen Kunstformen gemeinschatftlich ist, so zieht sich
auch die Poesie durch alle hindurch und entwickelt sich selbstandig in
ihnen. Die Dichtkunst ist die allgemeine Kunst des in sich freigeworde-
nen, nicht an das aufl3erlich-sinnliche Material zur Realisation gebunde-
nen Geistes, der nur im inneren Raume und der inneren Zeit der Vorstel-
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lungen und Empfindungen sich ergeht. Doch gerade auf dieser hochsten
Stufe steigt nun die Kunst auch tber sich selbst hinaus, indem sie das
Element verséhnter Versinnlichung des Geistes verlal3t und aus der
Poesie der Vorstellung in die Prosa des Denkens hinibertritt.

Dies ware die gegliederte Totalitat der besonderen Kinste: die aul3erli-
che Kunst der Architektur, die objektive der Skulptur und die subjektive
Kunst der Malerei, Musik und Poesie. Man hat zwar noch vielfach ande-
re Einteilungen versucht, denn das Kunstwerk bietet solch einen Reich-
tum von Seiten dar, dafd man, wie es oft geschehen ist, bald diese, bald
jene zum Einteilungsgrunde machen kann, - wie z. B. das sinnliche
Material. Die Architektur ist dann die Kristallisation, die Skulptur die
organische Figuration der Materie in ihrer sinnlich-rAumlichen Totalitat;
die Malerei die gefarbte Flache und Linie; wéhrend in der Musik der
Raum Uberhaupt zu dem in sich erfillten Punkt der Zeit Ubergeht; bis
das aufRere Material endlich in der Poesie ganz zur Wertlosigkeit her-
abgesetzt ist. Oder man hat diese Unterschiede auch nach ihrer ganz
abstrakten Seite der Raumlichkeit und Zeitlichkeit gefal3t. Solche ab-
strakte Besonderheit aber des Kunstwerks wie das Material a3t sich
zwar in seiner Eigentimlichkeit konsequent verfolgen, doch als das
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letztlich Begriindende nicht durchflihren, da solche Seite selber aus
einem hoheren Prinzipe ihren Ursprung herleitet und sich deshalb dem-
selben zu unterwerfen hat.

Als dies Hohere haben wir die Kunstformen des Symbolischen, Klassi-
schen und Romantischen gesehen, welche die allgemeinen Momente
der Idee der Schonheit selber sind.

Ihr Verhaltnis zu den einzelnen Kiinsten in seiner konkreten Gestalt ist
von der Art, dal} die Kunste das reale Dasein der Kunstformen aus-
machen. Denn die symbolische Kunst erlangt ihre gemafieste Wirklich-
keit und grofdte Anwendung in der Architektur, wo sie ihrem vollstandi-
gen Begriff nach waltet und noch nicht zur unorganischen Natur gleich-
sam einer anderen Kunst herabgesetzt ist; fur die klassische Kunstform
dagegen ist die Skulptur die unbedingte Realitat, wahrend sie die Ar-
chitektur nur als Umschliel3endes aufnimmt und Malerei und Musik noch
nicht als absolute Formen fur ihren Inhalt auszubilden vermag; die
romantische Kunstform endlich beméchtigt sich des malerischen und
musikalischen Ausdrucks in selbstandiger und unbedingter Weise sowie
gleichmalig der poetischen Darstellung; die Poesie aber ist allen For-
men des Schdonen gemanR und dehnt sich tber alle aus, weil ihr eigentli-
ches Element die schéne Phantasie ist und Phantasie fur jede Produk-
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tion der Schonheit, welcher Form sie auch angehéren mag, notwendig
ist.

Was nun also die besonderen Kiinste in vereinzelten Kunstwerken
realisieren, sind dem Begriff nach nur die allgemeinen Formen der sich
entfaltenden ldee der Schonheit, als deren aul3ere Verwirklichung das
weite Pantheon der Kunst emporsteigt, dessen Bauherr und Werkmei-
ster der sich selbst erfassende Geist des Schonen ist, das aber die
Weltgeschichte erst in ihrer Entwicklung der Jahrtausende vollenden
wird.
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ERSTER TEIL
DIE IDEE DES KUNSTSCHONEN ODER DAS IDEAL

Stellung der Kunst im Verhaltnis
zur endlichen Wirklichkeit und zur Religion
und Philosophie

Indem wir aus der Einleitung in die wissenschaftliche Betrachtung unse-
res Gegenstandes hineintreten, ist es vorerst die allgemeine Stellung
des Kunstschonen im Gebiete der Wirklichkeit Gberhaupt sowie der
Asthetik im Verhaltnis zu anderen philosophischen Disziplinen, welche
wir kurz zu bezeichnen haben, um den Punkt auszumachen, von wel-
chem eine wahre Wissenschaft des Schonen ausgehen misse.

Da konnte es zweckmal3ig scheinen, zundchst von den verschiedenen
Versuchen, das Schone denkend zu fassen, eine Erzahlung zu geben
und diese Versuche zu zergliedern und zu beurteilen. Doch ist dies teils
in der Einleitung bereits geschehen, teils kann es Uberhaupt einer wahr-
haften Wissenschatftlichkeit nicht darauf ankommen, nur nachzusehen,
was andere recht oder unrecht gemacht haben, oder von ihnen nur zu
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lernen. Eher schon liel3e sich umgekehrt noch einmal dariiber ein Wort
vorausschicken, daf’ viele der Meinung sind, das Schone liel3e sich
uberhaupt, eben darum, weil es das Schone sei, nicht in Begriffe fassen
und bleibe daher fiir das Denken ein unbegreiflicher Gegenstand. Auf
solche Behauptung ist an dieser Stelle kurz zu erwidern, daf3, wenn
auch heutigentags alles Wahre fiir unbegreiflich und nur die Endlichkeit
der Erscheinung und die zeitliche Zufalligkeit fur begreiflich ausgegeben
wird, gerade das Wahre allein schlechthin begreiflich ist, weil es den
absoluten Begriff und naher die ldee zu seiner Grundlage hat. Die
Schénheit aber ist nur eine bestimmte Weise der AuBerung und Dar-
stellung des Wahren und steht deshalb dem begreifenden Denken,
wenn es wirklich mit der Macht des Begriffes ausgerustet ist, durchaus
nach allen Seiten hin offen. Freilich ist es in neuerer Zeit keinem Begriffe
schlechter gegangen als dem Begriffe selber, dem Begriffe an und fur
sich, denn unter Begriff pflegt man gewdhnlich eine abstrakte Bestimmt-
heit und Einseitigkeit des Vorstellens oder des verstandigen Denkens zu
verstehen, mit welcher naturlich weder die Totalitat des Wahren noch die
in sich konkrete Schonheit denkend kann zum Bewul3tsein gebracht
werden. Denn die Schonheit, wie bereits gesagt und spater noch auszu-
fihren ist, ist nicht solche Abstraktion des Verstandes, sondern der in
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sich selbst konkrete absolute Begriff und, bestimmter gefal3t, die absolu-
te Idee in ihrer sich selbst gemal3en Erscheinung.

Wenn wir, was die absolute Idee in ihrer wahrhaftigen Wirklichkeit sei,
kurz bezeichnen wollen, so miissen wir sagen, sie sei Geist, und zwar
nicht etwa der Geist in seiner endlichen Befangenheit und Beschrankt-
heit, sondern der allgemeine unendliche und absolute Geist, der aus
sich selber bestimmt, was wahrhaft das Wahre ist. Fragen wir nur unser
gewohnliches Bewul3tsein, so drangt sich freilich vom Geist die Vor-
stellung auf, als ob er der Natur gegenuberstehe, der wir dann die glei-
che Wirde zuschreiben. Doch in diesem Nebeneinander und Bezogen-
sein der Natur und des Geistes als gleich wesentlicher Gebiete ist der
Geist nur in seiner Endlichkeit und Schranke, nicht in seiner Unendlich-
keit und Wahrheit betrachtet. Dem absoluten Geiste namlich steht die
Natur weder als von gleichem Werte noch als Grenze gegenuber, son-
dern erhélt die Stellung, durch ihn gesetzt zu sein, wodurch sie ein
Produkt wird, dem die Macht einer Grenze und Schranke genommen ist.
Zugleich ist der absolute Geist nur als absolute Tatigkeit und damit als
absolute Unterscheidung seiner in sich selbst zu fassen. Dies Andere
nun, als das er sich von sich unterscheidet, ist einerseits eben die Natur,
und der Geist [ist] die Glte, diesem Anderen seiner selbst die ganze
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Fulle seines eigenen Wesens zu geben. Die Natur haben wir deshalb
selber als die absolute Idee in sich tragend zu begreifen, aber sie ist die
Idee in der Form, durch den absoluten Geist als das Andere des Geistes
gesetzt zu sein. Wir nennen sie insofern ein Geschaffenes. Ihre Wahr-
heit aber ist deshalb das Setzende selber, der Geist als die Idealitat und
Negativitat, indem er sich zwar in sich besondert und negiert, aber diese
Besonderung und Negation seiner als die durch ihn gesetzte ebenso
aufhebt und, statt darin eine Grenze und Schranke zu haben, mit seinem
Anderen sich in freier Allgemeinheit mit sich selbst zusammenschliel3t.
Diese Idealitdt und unendliche Negativitdt macht den tiefen Begriff der
Subjektivitdt des Geistes aus. Als Subjektivitdt nun aber ist der Geist
zunachst nur erst an sich die Wahrheit der Natur, indem er seinen
wahren Begriff noch nicht fur sich selber gemacht hat. Die Natur steht
ihm somit nicht als das durch ihn gesetzte Andere, in welchem er zu sich
selber zurtickkehrt, gegeniber, sondern als untiberwundenes, beschran-
kendes Anderssein, auf welches, als auf ein vorgefundenes Objekt, der
Geist als das Subjektive in seiner Existenz des Wissens und Wollens
bezogen bleibt und nur die andere Seite zur Natur zu bilden vermag. In
diese Sphare fallt die Endlichkeit des theoretischen sowohl als des
praktischen Geistes, die Beschranktheit im Erkennen und das blol3e
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Sollen im Realisieren des Guten. Auch hier wie in der Natur ist die
Erscheinung ihrem wahrhaften Wesen ungleich, und wir erhalten noch
den verwirrenden Anblick von Geschicklichkeiten, Leidenschaften,
Zwecken, Ansichten und Talenten, die sich suchen und fliehen, fir- und
gegeneinander arbeiten und sich durchkreuzen, wahrend sich bei inrem
Wollen und Bestreben, Meinen und Denken die mannigfaltigsten Gestal-
ten des Zufalls férdernd oder storend einmischen. Dies ist der Stand-
punkt des nur endlichen, zeitlichen, widersprechenden und dadurch
verganglichen, unbefriedigten und unseligen Geistes. Denn die Be-
friedigungen, die diese Sphare bietet, sind in der Gestalt ihrer Endlich-
keit selbst immer noch beschrankt und verkiimmert, relativ und verein-
zelt. Der Blick, das Bewul3tsein, Wollen und Denken erhebt sich deshalb
Uber sie und sucht und findet seine wahre Allgemeinheit, Einheit und
Befriedigung anderswo: im Unendlichen und Wahren. Diese Einheit und
Befriedigung, zu welcher die treibende Verninftigkeit des Geistes den
Stoff seiner Endlichkeit hinaufhebt, ist dann erst die wahre Enthillung
dessen, was die Erscheinungswelt ihrem Begriff nach ist. Der Geist
erfal3t die Endlichkeit selber als das Negative seiner und erringt sich
dadurch seine Unendlichkeit. Diese Wahrheit des endlichen Geistes ist
der absolute Geist. - In dieser Form nun aber wird der Geist nur wirklich
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als absolute Negativitat; er setzt in sich selber seine Endlichkeit und
hebt sie auf. Dadurch macht er sich in seinem hdchsten Gebiete fir sich
selbst zum Gegenstande seines Wissens und Wollens. Das Absolute
selber wird Objekt des Geistes, indem der Geist auf die Stufe des Be-
wul3tseins tritt und sich in sich als Wissendes und diesem gegentber als
absoluter Gegenstand des Wissens unterscheidet. Von dem friheren
Standpunkte der Endlichkeit des Geistes aus ist der Geist, der von dem
Absoluten als gegentiberstehendem unendlichen Objekte weil3, dadurch
als das davon unterschiedene Endliche bestimmt. In der héheren speku-
lativen Betrachtung aber ist es der absolute Geist selber, der, um fir
sich das Wissen seiner selbst zu sein, sich in sich unterscheidet und
dadurch die Endlichkeit des Geistes setzt, innerhalb welcher er sich
absoluter Gegenstand des Wissens seiner selber wird. So ist er absolu-
ter Geist in seiner Gemeinde, das als Geist und Wissen seiner wirkliche
Absolute.

Dies ist der Punkt, bei welchem wir in der Philosophie der Kunst zu
beginnen haben. Denn das Kunstschone ist weder die logische Idee, der
absolute Gedanke, wie er im reinen Elemente des Denkens sich entwik-
kelt, noch ist es umgekehrt die nattirliche Idee, sondern es gehort dem
geistigen Gebiete an, ohne jedoch bei den Erkenntnissen und Taten des
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endlichen Geistes stehenzubleiben. Das Reich der schonen Kunst ist
das Reich des absoluten Geistes. Dal3 dies der Fall sei, kbnnen wir hier
nur andeuten; der wissenschaftliche Beweis féallt den vorangehenden
philosophischen Disziplinen anheim; der Logik, deren Inhalt die absolute
Idee als solche ist, der Naturphilosophie wie der Philosophie der endli-
chen Sphéaren des Geistes. Denn in diesen Wissenschaften hat sich
darzutun, wie die logische Idee ihrem eigenen Begriff nach sich ebenso-
sehr in das Dasein der Natur umzusetzen als aus dieser AuRerlichkeit
zum Geist und aus der Endlichkeit desselben wiederum zum Geist in
seiner Ewigkeit und Wahrheit zu befreien hat.

Aus diesem Standpunkte, welcher der Kunst in ihrer hdchsten, wahr-
haften Wirde gebuhrt, erhellt sogleich, dal’ sie mit Religion und Phi-
losophie sich auf demselben Gebiete befindet. In allen Sphéren des
absoluten Geistes enthebt der Geist sich den beengenden Schranken
seines Daseins, indem er sich aus den zuféalligen Verhaltnissen seiner
Weltlichkeit und dem endlichen Gehalte seiner Zwecke und Interessen
zu der Betrachtung und dem Vollbringen seines Anundflrsichseins
erschlief3t.
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Diese Stellung der Kunst im Gesamtgebiete des natirlichen und
geistigen Lebens kénnen wir zum naheren Verstandnis konkreter in
folgender Weise auffassen.

Uberblicken wir den totalen Inhalt unseres Daseins, so finden wir
schon in unserem gewdhnlichen Bewul3tsein die grof3te Mannigfaltigkeit
der Interessen und ihrer Befriedigung. Zunachst das weite System der
physischen Bedirfnisse, fur welche die grof3en Kreise der Gewerbe in
ihrem breiten Betrieb und Zusammenhang, Handel, Schiffahrt und die
technischen Kulnste arbeiten; hoher hinauf die Welt des Rechts, der
Gesetze, das Leben in der Familie, die Sonderung der Stdnde, das
ganze umfassende Gebiet des Staats, sodann das Bedirfnis der Reli-
gion, das sich in jedem Gemudte findet und in dem kirchlichen Leben sein
Genugen erhélt; endlich die vielfach geschiedene und verschlungene
Tatigkeit in der Wissenschatft, die Gesamtheit der Kenntnis und Erkennt-
nis, welche alles in sich faf3t. Innerhalb dieser Kreise tut sich nun auch
die Tatigkeit in der Kunst, das Interesse fir die Schénheit und die geisti-
ge Befriedigung in deren Gebilden hervor. Da fragt es sich nun nach der
inneren Notwendigkeit solch eines Bedurfnisses im Zusammenhange
der tbrigen Lebens- und Weltgebiete. Zunachst finden wir diese Spha-
ren nur Uberhaupt als vorhandene vor. Der wissenschaftlichen Forde-
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rung nach handelt es sich aber um die Einsicht in ihren wesentlichen
inneren Zusammenhang und ihre wechselseitige Notwendigkeit. Denn
sie stehen nicht etwa nur im Verhéltnis des blofRen Nutzens zueinander,
sondern vervollstdndigen sich, insofern in dem einen Kreise héhere
Weisen der Tatigkeit liegen als in dem anderen; weshalb der unterge-
ordnetere Uber sich selbst hinausdrangt und nun durch tiefere Befriedi-
gung weitergreifender Interessen das erganzt wird, was in einem frtihe-
ren Gebiete keine Erledigung finden kann. Erst dies gibt die Notwendig-
keit eines inneren Zusammenhanges.

Erinnern wir uns desjenigen, was wir schon Uber den Begriff des
Schonen und der Kunst festgestellt haben, so fanden wir darin Gedop-
peltes: erstens einen Inhalt, einen Zweck, eine Bedeutung, sodann den
Ausdruck, die Erscheinung und Realitéat dieses Inhalts, und beide Seiten
drittens so voneinander durchdrungen, daR das AuRere, Besondere
ausschlieB3lich als Darstellung des Inneren erscheint. Im Kunstwerk ist
nichts vorhanden, als was wesentliche Beziehung auf den Inhalt hat und
ihn ausdrtckt. Was wir den Inhalt, die Bedeutung nannten, ist das in sich
Einfache, die Sache selbst auf ihre einfachsten, wenn auch umfassen-
den Bestimmungen zurtickgebracht, im Unterschiede der Ausflihrung.
So lait z. B. sich der Inhalt eines Buches in ein paar Worten oder Séat-
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zen anzeigen, und es darf nichts anderes im Buche vorkommen, als
wovon im Inhalt das Allgemeine bereits angegeben ist. Dies Einfache,
dies Thema gleichsam, das die Grundlage flr die Ausfiihrung bildet, ist
das Abstrakte, die Ausfilhrung dagegen erst das Konkrete.

Beide Seiten nun aber dieses Gegensatzes haben nicht die Bestim-
mung, gleichgultig und aufRerlich nebeneinander zu bleiben - wie z. B.
einer mathematischen Figur, Dreieck, Ellipse, als dem in sich einfachen
Inhalt, in der aulR3eren Erscheinung die bestimmte Grol3e, Farbe usf.
gleichgiiltig ist -, sondern die als bloBer Inhalt abstrakte Bedeutung hat
in sich selbst die Bestimmung, zur Ausfiihrung zu kommen und sich
dadurch konkret zu machen. Damit tritt wesentlich ein Sollen ein. Wie
sehr auch ein Gehalt fir sich selber gelten kann, so sind wir doch mit
dieser abstrakten Geltung nicht zufrieden und verlangen nach Weiterem.
Zunéchst ist dies nur ein unbefriedigtes Bedurfnis und im Subjekt als
etwas Ungentigendes, das sich aufzuheben und zur Befriedigung fort-
zuschreiten strebt. Wir kbnnen in diesem Sinne sagen, der Inhalt sei
zunachst subjektiv, ein nur Inneres, dem gegentber das Objektive steht,
so dal3 nun die Forderung darauf hinauslauft, dies Subjektive zu objekti-
vieren. Solch ein Gegensatz des Subjektiven und der gegeniberliegen-
den Objektivitat, sowie das Sollen, ihn aufzuheben, ist eine schlechthin
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allgemeine Bestimmung, welche sich durch alles hindurchzieht. Schon
unsere physische Lebendigkeit und mehr noch die Welt unserer geisti-
gen Zwecke und Interessen beruht auf der Forderung, was zunéchst nur
subjektiv und innerlich da ist, durchzufihren durch die Objektivitat und
dann erst in diesem vollstandigen Dasein sich befriedigt zu finden.
Indem nun der Inhalt der Interessen und Zwecke zuné&chst nur in der
einseitigen Form des Subjektiven vorhanden und die Einseitigkeit eine
Schranke ist, erweist sich dieser Mangel zugleich als eine Unruhe, ein
Schmerz, als etwas Negatives, das sich als Negatives aufzuheben hat
und deshalb, dem empfundenen Mangel abzuhelfen, die gewul3te,
gedachte Schranke zu Uberschreiten treibt. Und zwar nicht in dem
Sinne, dal3 dem Subjektiven Uberhaupt nur die andere Seite, das Objek-
tive, abgehe, sondern in dem bestimmteren Zusammenhange, dal dies
Fehlen im Subjektiven selbst und fiir dasselbe ein Mangel und eine
Negation in ihm selber sei, welche es wieder zu negieren strebt. An sich
selbst namlich, seinem Begriffe nach, ist das Subjekt das Totale, nicht
das Innere allein, sondern ebenso auch die Realisation dieses Inneren
am AuReren und in demselben. Existiert es nun einseitig nurin der einen
Form, so gerat es dadurch gerade in den Widerspruch, dem Begriff nach
das Ganze, seiner Existenz nach aber nur die eine Seite zu sein. Erst
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durch das Aufheben solcher Negation in sich selbst wird sich daher das
Leben affirmativ. Diesen Prozel3 des Gegensatzes, Widerspruches und
der Losung des Widerspruches durchzumachen ist das hohere Vorrecht
lebendiger Naturen; was von Hause aus nur affirmativ ist und bleibt, ist
und bleibt ohne Leben. Das Leben geht zur Negation und deren
Schmerz fort und ist erst durch die Tilgung des Gegensatzes und Wider-
spruches fur sich selbst affirmativ. Bleibt es freilich beim blof3en Wider-
spruche, ohne ihn zu I6sen, stehen, dann geht es an dem Widerspruch
zugrunde.

Dies waren, in ihrer Abstraktion betrachtet, die Bestimmungen, deren
wir an dieser Stelle bedtrfen.

Den héchsten Inhalt nun, welchen das Subjektive in sich zu befassen
vermag, kénnen wir kurzweg die Freiheit nennen. Die Freiheit ist die
hdchste Bestimmung des Geistes. Zunéachst ihrer ganz formellen Seite
nach besteht sie darin, daf’ das Subjekt in dem, was demselben gegen-
Ubersteht, nichts Fremdes, keine Grenze und Schranke hat, sondern
sich selber darin findet. Schon dieser formellen Bestimmung nach ist
dann alle Not und jedes Unglick verschwunden, das Subjekt mit der
Welt ausgesohnt, in ihr befriedigt und jeder Gegensatz und Widerspruch
geldst. Naher aber hat die Freiheit das Verninftige Gberhaupt zu ihrem
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Gehalte: die Sittlichkeit z. B. im Handeln, die Wahrheit im Denken.
Indem nun aber die Freiheit selbst zundchst nur subjektiv und nicht
ausgefuhrt ist, steht dem Subjekt das Unfreie, das nur Objektive als die
Naturnotwendigkeit gegeniber, und es entsteht sogleich die Forderung,
diesen Gegensatz zur Versbhnung zu bringen. Auf der anderen Seite
findet sich im Inneren und Subjektiven selbst ein &hnlicher Gegensatz.
Zur Freiheit gehort einerseits das in sich selbst Allgemeine und Selb-
standige, die allgemeinen Gesetze des Rechts, des Guten, Wahren usf.,
auf der anderen Seite stellen sich die Triebe des Menschen, die Empfin-
dungen, die Neigungen, Leidenschaften und alles, was das konkrete
Herz des Menschen als einzelnen in sich fal3t. Auch dieser Gegensatz
geht zum Kampfe, zum Widerspruche fort, und in diesem Streite ent-
steht dann alle Sehnsucht, der tiefste Schmerz, die Plage und Befriedi-
gungslosigkeit tberhaupt. Die Tiere leben in Frieden mit sich und den
Dingen um sie her, doch die geistige Natur des Menschen treibt die
Zweiheit und Zerrissenheit hervor, in deren Widerspruch er sich her-
umschlagt. Denn in dem Innern als solchem, in dem reinen Denken, in
der Welt der Gesetze und deren Allgemeinheit kann der Mensch nicht
aushalten, sondern bedarf auch des sinnlichen Daseins, des Geflihls,
Herzens, Gemiits usf. Die Philosophie denkt den Gegensatz, der da-
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durch hereinkommt, wie er ist, seiner durchgreifenden Allgemeinheit
nach und geht auch zur Aufhebung desselben in gleich allgemeiner
Weise fort; der Mensch aber in der Unmittelbarkeit des Lebens dringt auf
eine unmittelbare Befriedigung. Solche Befriedigung durch das Auflésen
jenes Gegensatzes finden wir am nachsten im System der sinnlichen
Bedurfnisse. Hunger, Durst, Mudigkeit, Essen, Trinken, Sattigkeit, Schlaf
usf. sind in dieser Sphare Beispiele solch eines Widerspruchs und
seiner Losung. Doch in diesem Naturgebiete des menschlichen Daseins
ist der Inhalt der Befriedigungen endlicher und beschrankter Art; die
Befriedigung ist nicht absolut und geht deshalb auch zu neuer Bedurftig-
keit rastlos wieder fort; das Essen, die Sattigung, das Schlafen hilft
nichts, der Hunger, die Midigkeit fangen morgen von vorn wieder an.
Weiter sodann im Elemente des Geistigen erstrebt der Mensch eine
Befriedigung und Freiheit im Wissen und Wollen, in Kenntnissen und
Handlungen. Der Unwissende ist unfrei, denn ihm gegeniber steht eine
fremde Welt, ein Driben und Drauf3en, von welchem er abhangt, ohne
dal3 er diese fremde Welt fir sich selber gemacht hatte und dadurch in
ihr als in dem Seinigen bei sich selber ware. Der Trieb der Wil3begierde,
der Drang nach Kenntnis, von der untersten Stufe an bis zur hochsten
Staffel philosophischer Einsicht hinauf, geht nur aus dem Streben her-
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vor, jenes Verhaltnis der Unfreiheit aufzuheben und sich die Welt in der
Vorstellung und im Denken zu eigen zu machen. In der umgekehrten
Weise geht die Freiheit im Handeln darauf aus, dal3 die Vernunft des
Willens Wirklichkeit erlange. Diese Vernunft verwirklicht der Wille im
Staatsleben. Im wahrhaft verntinftig gegliederten Staat sind alle Gesetze
und Einrichtungen nichts als eine Realisation der Freiheit nach deren
wesentlichen Bestimmungen. Ist dies der Fall, so findet die einzelne
Vernunft in diesen Institutionen nur die Wirklichkeit ihres eigenen We-
sens und geht, wenn sie diesen Gesetzen gehorcht, nicht mit dem ihr
Fremden, sondern nur mit inrem Eigenen zusammen. Willkir heil3t man
zwar oft gleichfalls Freiheit; doch Willkdr ist nur die unverninftige Frei-
heit, das Wahlen und Selbstbestimmen nicht aus der Vernunft des
Willens, sondern aus zufélligen Trieben und deren Abhéangigkeit von
Sinnlichem und Aufzerem.

Die physischen Bedirfnisse, das Wissen und Wollen des Menschen
erhalten nun also in der Tat eine Befriedigung in der Welt und I6sen den
Gegensatz von Subjektivem und Objektivem, von innerer Freiheit und
aul3erlich vorhandener Notwendigkeit in freier Weise auf. Der Inhalt aber
dieser Freiheit und Befriedigung bleibt dennoch beschrénkt, und so
behalt auch die Freiheit und das Sichselbstgenligen eine Seite der

% Vorlesungen tiber die Asthetik | 187



Endlichkeit. Wo aber Endlichkeit ist, da bricht auch der Gegensatz und
Widerspruch stets wieder von neuem durch, und die Befriedigung kommt
uber das Relative nicht hinaus. Im Recht und seiner Wirklichkeit z. B. ist
zwar meine Verninftigkeit, mein Wille und dessen Freiheit anerkannt,
ich gelte als Person und werde als solche respektiert; ich habe Eigen-
tum, und es soll mir zu eigen bleiben; kommt es in Gefahr, so verschafft
mir das Gericht mein Recht. Diese Anerkennung aber und Freiheit
betrifft nur immer wieder einzelne relative Seiten und deren einzelne
Objekte: dies Haus, diese Summe Geldes, dies bestimmte Recht, Ge-
setz usf., diese einzelne Handlung und Wirklichkeit. Was das Bewul3t-
sein darin vor sich hat, sind Einzelheiten, welche sich wohl zueinander
verhalten und eine Gesamtheit der Beziehungen ausmachen, aber in
selbst nur relativen Kategorien und unter mannigfachen Bedingnissen,
bei deren Herrschaft die Befriedigung ebensosehr momentan eintreten
als auch ausbleiben kann. Nun bildet zwar weiter hinauf das Staatsleben
als Ganzes eine in sich vollendete Totalitat; Furst, Regierung, Gerichte,
Militar, Einrichtung der birgerlichen Gesellschaft, Geselligkeit usf., die
Rechte und Pflichten, die Zwecke und ihre Befriedigung, die vorge-
schriebenen Handlungsweisen, die Leistungen, wodurch dies Ganze
seine stete Wirklichkeit bewerkstelligt und behélt - dieser gesamte
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Organismus ist in einem echten Staate rund, vollstandig und ausgefuhrt
in sich. Das Prinzip selbst aber, als dessen Wirklichkeit das Staatsleben
da ist und worin der Mensch seine Befriedigung sucht, ist, wie mannig-
faltig es auch in seiner inneren und aulReren Gliederung sich entfalten
mag, dennoch ebensosehr wieder einseitig und abstrakt in sich selbst.
Es ist nur die vernlinftige Freiheit des Willens, welche darin sich ex-
pliziert; es ist nur der Staat, und wiederum nur dieser einzelne Staat, und
dadurch selbst wieder eine besondere Sphére des Daseins und deren
vereinzelte Realitat, in welcher die Freiheit wirklich wird. So fuhlt der
Mensch auch, dal3 die Rechte und Verpflichtungen in diesen Gebieten
und ihrer weltlichen und selbst wieder endlichen Weise des Daseins
nicht ausreichend sind; daf3 sie in ihrer Objektivitat wie in Beziehung auf
das Subjekt noch einer héheren Bewahrung und Sanktionierung beddir-
fen.

Was der in dieser Beziehung von allen Seiten her in Endlichkeit ver-
strickte Mensch sucht, ist die Region einer hoheren substantielleren
Wabhrheit, in welcher alle Gegensétze und Widersprtiche des Endlichen
ihre letzte L6sung und die Freiheit ihre volle Befriedigung finden kdénnen.
Dies ist die Region der Wahrheit an sich selbst, nicht des relativ Wah-
ren. Die héchste Wahrheit, die Wahrheit als solche, ist die Auflésung
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des hdchsten Gegensatzes und Widerspruchs. In ihr hat der Gegensatz
von Freiheit und Notwendigkeit, von Geist und Natur, von Wissen und
Gegenstand, Gesetz und Trieb, der Gegensatz und Widerspruch tber-
haupt, welche Form er auch annehmen mdge, als Gegensatz und Wi-
derspruch keine Geltung und Macht mehr. Durch sie erweist sich, dal3
weder die Freiheit fur sich als subjektive, abgesondert von der Notwen-
digkeit, absolut ein Wahres sei, noch ebenso der Notwendigkeit, fur sich
isoliert, Wahrhaftigkeit diurfe zugeschrieben werden. Das gewoéhnliche
Bewul3tsein dagegen kommt tber diesen Gegensatz nicht hinaus und
verzweifelt entweder in dem Widerspruch oder wirft ihn fort und hilft sich
sonst auf andere Weise. Die Philosophie aber tritt mitten in die sich
widersprechenden Bestimmungen hinein, erkennt sie ihrem Begriff nach,
d. h. als in ihrer Einseitigkeit nicht absolut, sondern sich auflésend, und
setzt sie in die Harmonie und Einheit, welche die Wahrheit ist. Diesen
Begriff der Wahrheit zu fassen, ist die Aufgabe der Philosophie. Nun
erkennt zwar die Philosophie den Begriff in allem und ist dadurch allein
begreifendes, wahrhaftiges Denken, doch ein anderes ist der Begriff, die
Wabhrheit an sich und die ihr entsprechende oder nichtentsprechende
Existenz. In der endlichen Wirklichkeit erscheinen die Bestimmungen,
welche der Wahrheit zugehoéren, als ein Aul3ereinander, als eine Tren-
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nung dessen, was seiner Wahrheit nach untrennbar ist. So ist das
Lebendige z. B. Individuum, tritt aber als Subjekt ebensosehr in Gegen-
satz gegen eine umgebende unorganische Natur. Nun enthalt der Begriff
allerdings diese Seiten, doch als ausgesodhnte; die endliche Existenz
aber treibt sie auseinander und ist dadurch eine dem Begriff und der
Wabhrheit ungeméfe Realitat. In dieser Weise ist der Begriff wohl Gber-
all; der Punkt jedoch, auf welchen es ankommt, besteht darin, ob der
Begriff auch seiner Wahrheit nach in dieser Einheit wirklich wird, in
welcher die besonderen Seiten und Gegensatze in keiner realen Selb-
standigkeit und Festigkeit gegeneinander verharren, sondern nur noch
als ideelle, zu freiem Einklang verséhnte Momente gelten. Die Wirklich-
keit dieser hdochsten Einheit erst ist die Region der Wahrheit, Freiheit
und Befriedigung. Wir kbnnen das Leben in dieser Sphéare, diesen Ge-
nuld der Wahrheit, welcher als Empfindung Seligkeit, als Denken Er-
kenntnis ist, im allgemeinen als das Leben in der Religion bezeichnen.
Denn die Religion ist die allgemeine Sphéare, in welcher die eine kon-
krete Totalitdt dem Menschen als sein eigenes Wesen und als das der
Natur zum Bewul3tsein kommt und diese eine wahrhaftige Wirklichkeit
allein sich ihm als die héchste Macht Uber das Besondere und Endliche
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erweist, durch welche alles sonst Zertrennte und Entgegengesetzte zur
héheren und absoluten Einheit zurtickgebracht wird.

Durch die Beschaftigung mit dem Wahren als dem absoluten Gegen-
stande des Bewul3tseins gehért nun auch die Kunst der absoluten Spha-
re des Geistes an und steht deshalb mit der Religion im spezielleren
Sinne des Worts wie mit der Philosophie ihrem Inhalte nach auf ein und
demselben Boden. Denn auch die Philosophie hat keinen anderen
Gegenstand als Gott und ist so wesentlich rationelle Theologie und als
im Dienste der Wahrheit fortdauernder Gottesdienst.

Bei dieser Gleichheit des Inhalts sind die drei Reiche des absoluten
Geistes nur durch die Formen unterschieden, in welchen sie ihr Objekt,
das Absolute, zum Bewul3tsein bringen.

Die Unterschiede dieser Formen liegen im Begriff des absoluten
Geistes selber. Der Geist als wahrer Geist ist an und fir sich und da-
durch kein der Gegenstandlichkeit abstraktjenseitiges Wesen, sondern
innerhalb derselben im endlichen Geiste die Erinnerung des Wesens
aller Dinge: das Endliche in seiner Wesentlichkeit sich ergreifend und
somit selber wesentlich und absolut. Die erste Form nun dieses Erfas-
sens ist ein unmittelbares und eben darum sinnliches Wissen, ein Wis-
sen in Form und Gestalt des Sinnlichen und Objektiven selber, in wel-
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chem das Absolute zur Anschauung und Empfindung kommt. Die zweite
Form sodann ist das vorstellende Bewul3tsein, die dritte endlich das freie
Denken des absoluten Geistes.

1. Die Form der sinnlichen Anschauung nun gehoért der Kunst an, so
dal die Kunst es ist, welche die Wahrheit in Weise sinnlicher Gestaltung
fur das Bewul3tsein hinstellt, und zwar einer sinnlichen Gestaltung,
welche in dieser ihrer Erscheinung selbst einen héheren, tieferen Sinn
und Bedeutung hat, ohne jedoch durch das sinnliche Medium hindurch
den Begriff als solchen in seiner Allgemeinheit erfalBbar machen zu
wollen; denn gerade die Einheit desselben mit der individuellen Er-
scheinung ist das Wesen des Schonen und dessen Produktion durch die
Kunst. Nun vollbringt sich diese Einheit allerdings in der Kunst auch im
Elemente der Vorstellung und nicht nur in dem sinnlicher AufRerlichkeit,
besonders in der Poesie; doch auch in dieser geistigsten Kunst ist die
Einigung von Bedeutung und individueller Gestaltung derselben - wenn
auch fur das vorstellende Bewuldtsein vorhanden und jeder Inhalt in
unmittelbarer Weise gefal3t und an die Vorstellung gebracht. Uberhaupt
ist sogleich festzustellen, dal3 die Kunst, da sie das Wahre, den Geist zu
ihrem eigentlichen Gegenstande hat, die Anschauung desselben nicht
durch die besonderen Naturgegenstande als solche, durch Sonne z. B.,
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Mond, Erde, Gestirne usw., zu geben vermag. Dergleichen sind freilich
sinnliche Existenzen, aber vereinzelte, welche fur sich genommen die
Anschauung des Geistigen nicht gewahren.

Wenn wir der Kunst nun diese absolute Stellung geben, so lassen wir
dadurch ausdricklich die oben bereits erwahnte Vorstellung beiseite
liegen, welche die Kunst als zu vielfach anderweitigem Inhalt und son-
stigen ihr fremden Interessen brauchbar annimmt. Dagegen bedient sich
die Religion haufig genug der Kunst, um die religiose Wahrheit nédher an
die Empfindung zu bringen oder flr die Phantasie zu verbildlichen, und
dann steht die Kunst allerdings in dem Dienste eines von ihr unter-
schiedenen Gebiets. Wo die Kunst jedoch in ihrer hdchsten Vollendung
vorhanden ist, da enthalt sie gerade in ihrer bildlichen Weise die dem
Gehalt der Wahrheit entsprechendste und wesentlichste Art der Exposi-
tion. So war bei den Griechen z. B. die Kunst die hdchste Form, in
welcher das Volk die Gotter sich vorstellte und sich ein Bewul3tsein von
der Wahrheit gab. Darum sind die Dichter und Kiinstler den Griechen die
Schopfer ihrer Gotter geworden, d. h. die Kinstler haben der Nation die
bestimmte Vorstellung vom Tun, Leben, Wirken des Goéttlichen, also den
bestimmten Inhalt der Religion gegeben. Und zwar nicht in der Art, daf3
diese Vorstellungen und Lehren bereits vor der Poesie in abstrakter
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Weise des Bewul3tseins als allgemeine religiose Satze und Bestimmun-
gen des Denkens vorhanden gewesen und von den Kinstlern sodann
erst in Bilder eingekleidet und mit dem Schmuck der Dichtung &uf3erlich
umgeben worden wéaren, sondern die Weise des kinstlerischen Produ-
zierens war die, daf3 jene Dichter, was in ihnen garte, nurin dieser Form
der Kunst und Poesie herauszuarbeiten vermochten. Auf anderen Stufen
des religiosen Bewultseins, auf welchen der religiose Gehalt sich der
kinstlerischen Darstellung weniger zugénglich zeigt, behélt die Kunst in
dieser Beziehung einen beschrankteren Spielraum.

Dies ware die ursprungliche, wahre Stellung der Kunst als néchste
unmittelbare Selbstbefriedigung des absoluten Geistes.

Wie nun aber die Kunst in der Natur und den endlichen Gebieten des
Lebens ihr Vor hat, ebenso hat sie auch ein Nach, d. h. einen Kreis, der
wiederum ihre Auffassungs- und Darstellungsweise des Absoluten tber-
schreitet. Denn die Kunst hat noch in sich selbst eine Schranke und geht
deshalb in héhere Formen des Bewul3tseins tber. Diese Beschrankung
bestimmt denn auch die Stellung, welche wir jetzt in unserem heutigen
Leben der Kunst anzuweisen gewohnt sind. Uns gilt die Kunst nicht
mehr als die hochste Weise, in welcher die Wahrheit sich Existenz
verschafft. Im ganzen hat sich der Gedanke friih schon gegen die Kunst
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als versinnlichende Vorstellung des Géttlichen gerichtet, bei den Juden
und Mohammedanern z. B., ja selbst bei den Griechen, wie schon
Platon sich stark genug gegen die Gotter des Homer und Hesiod oppo-
nierte. Bei fortgehender Bildung tritt Gberhaupt bei jedem Volke eine Zeit
ein, in welcher die Kunst tber sich selbst hinausweist. So haben z. B.
die historischen Elemente des Christentums, Christi Erscheinen, sein
Leben und Sterben, der Kunst als Malerei vornehmlich mannigfaltige
Gelegenheit sich auszubilden gegeben, und die Kirche selbst hat die
Kunst grol3gezogen oder gewahren lassen; als aber der Trieb des Wis-
sens und Forschens und das Bedurfnis innerer Geistigkeit die Reforma-
tion hervortrieben, ward auch die religiose Vorstellung von dem sinn-
lichen Elemente abgerufen und auf die Innerlichkeit des Gemduts und
Denkens zurtickgefuhrt. In dieser Weise besteht das Nach der Kunst
darin, dal3 dem Geist das Bediirfnis einwohnt, sich nur in seinem eige-
nen Innern als der wahren Form fir die Wahrheit zu befriedigen. Die
Kunst in ihren Anfangen laf3t noch Mysteribses, ein geheimnisvolles
Ahnen und eine Sehnsucht tbrig, weil ihre Gebilde noch ihren vollen
Gehalt nicht vollendet fir die bildliche Anschauung herausgestellt ha-
ben. Ist aber der vollkommene Inhalt vollkommen in Kunstgestalten
hervorgetreten, so wendet sich der weiterblickende Geist von dieser
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Objektivitat in sein Inneres zurtick und st6(3t sie von sich fort. Solch eine
Zeit ist die unsrige. Man kann wohl hoffen, dal3 die Kunst immer mehr
steigen und sich vollenden werde, aber ihre Form hat aufgehort, das
hdchste Bedirfnis des Geistes zu sein. Moégen wir die griechischen
Gotterbilder noch so vortrefflich finden und Gottvater, Christus, Maria
noch so wirdig und vollendet dargestellt sehen - es hilft nichts, unser
Knie beugen wir doch nicht mehr.

2. Das nachste Gebiet nun, welches das Reich der Kunst tberragt, ist
die Religion. Die Religion hat die Vorstellung zur Form ihres Bewul3t-
seins, indem das Absolute aus der Gegenstandlichkeit der Kunst in die
Innerlichkeit des Subjekts hineinverlegt und nun fur die Vorstellung auf
subjektive Weise gegeben ist, so dal3 Herz und Gemdt, Uberhaupt die
innere Subjektivitat, ein Hauptmoment werden. Diesen Fortschritt von
der Kunst zur Religion kann man so bezeichnen, da? man sagt, die
Kunst sei fur das religiose Bewul3tsein nur die eine Seite. Wenn namlich
das Kunstwerk die Wahrheit, den Geist als Objekt in sinnlicher Weise
hinstellt und diese Form des Absoluten als die geméal3e ergreift, so bringt
die Religion die Andacht des zu dem absoluten Gegenstande sich
verhaltenden Inneren hinzu. Denn der Kunst als solcher gehdort die
Andacht nicht an. Sie kommt erst dadurch hervor, dafl3 nun das Subjekt
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eben dasjenige, was die Kunst als aul3ere Sinnlichkeit objektiv macht, in
das Gemdt eindringen la3t und sich so damit identifiziert, dal3 diese
innere Gegenwart in Vorstellung und Innigkeit der Empfindung das
wesentliche Element fur das Dasein des Absoluten wird. Die Andacht ist
dieser Kultus der Gemeinde in seiner reinsten, innerlichsten, subjektiv-
sten Form; ein Kultus, in welchem die Objektivitéat gleichsam verzehrt
und verdaut und deren Inhalt nun ohne diese Objektivitdt zum Eigentum
des Herzens und Gemiits geworden ist.

3. Die dritte Form endlich des absoluten Geistes ist die Philosophie.
Denn die Religion, in welcher Gott zunachst dem Bewul3tsein ein &ul3e-
rer Gegenstand ist, indem erst gelehrt werden muf3, was Gott sei und
wie er sich geoffenbart habe und offenbare, versiert sodann zwar im
Elemente des Inneren, treibt und erflllt die Gemeinde; aber die Inner-
lichkeit der Andacht des Gemuts und der Vorstellung ist nicht die hoch-
ste Form der Innerlichkeit. Als diese reinste Form des Wissens ist das
freie Denken anzuerkennen, in welchem die Wissenschaft sich den
gleichen Inhalt zum Bewul3tsein bringt und dadurch zu jenem geistigen
Kultus wird, der sich durch systematisches Denken dasjenige aneignet
und das begreift, was sonst nur Inhalt subjektiver Empfindung oder
Vorstellung ist. In solcher Weise sind in der Philosophie die beiden
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Seiten der Kunst und Religion vereinigt: die Objektivitédt der Kunst,
welche hier zwar die &ul3ere Sinnlichkeit verloren, aber deshalb mit der
hdchsten Form des Objektiven, mit der Form des Gedankens vertauscht
hat, und die Subjektivitdt der Religion, welche zur Subjektivitdt des
Denkens gereinigt ist. Denn das Denken einerseits ist die innerste,
eigenste Subjektivitdt, und der wahre Gedanke, die Idee, [ist] zugleich
die sachlichste und objektivste Allgemeinheit, welche erst im Denken
sich in der Form ihrer selbst erfassen kann.

Mit dieser Andeutung des Unterschiedes von Kunst, Religion und
Wissenschaft missen wir uns hier begniigen.

Die sinnliche Weise des Bewul3tseins ist die frihere fur den Men-
schen, und so waren denn auch die friheren Stufen der Religion eine
Religion der Kunst und ihrer sinnlichen Darstellung. Erst in der Religion
des Geistes ist Gott als Geist nun auch auf héhere, dem Gedanken
entsprechendere Weise gewul3t, womit sich zugleich hervorgetan, dal3
die Manifestation der Wahrheit in sinnlicher Form dem Geiste nicht
wahrhaft angemessen sei.

Nachdem wir jetzt die Stellung kennen, welche die Kunst im Gebiete
des Geistes und welche die Philosophie der Kunst unter den besonde-
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ren philosophischen Disziplinen einnimmt, haben wir in diesem allgemei-
nen Teil zuerst die allgemeine Idee des Kunstschdénen zu betrachten.

Um jedoch zur Idee des Kunstschonen ihrer Totalitdt nach zu ge-
langen, mussen wir selbst wieder drei Stufen durchlaufen:

Die erste namlich beschéftigt sich mit dem Begriff des Schénen (ber-
haupt,

die zweite mit dem Naturschénen, dessen Mangel die Notwendigkeit
des Ideals als des Kunstschénen dartun werden;

die dritte Stufe hat das Ideal in seiner Verwirklichung als die Kunstdar-
stellung desselben im Kunstwerke zum Gegenstande der Betrachtung.

Erstes Kapitel
Begriff des Schonen tberhaupt

1. Die Idee

Wir nannten das Schone die Idee des Schonen. Dies ist so zu ver-
stehen, dall das Schone selber als Idee, und zwar als ldee in einer
bestimmten Form, als /deal, gefal3t werden musse. ldee nun tberhaupt

% Vorlesungen tiber die Asthetik | 200



Ist nichts anderes als der Begriff, die Realitat des Begriffs und die Ein-
heit beider. Denn der Begriff als solcher ist noch nicht die Idee, obschon
Begriff und Idee oft promiscue gebraucht werden; sondern nur der in
seiner Realitat gegenwartige und mit derselben in Einheit gesetzte
Begriff ist Idee. Diese Einheit jedoch darf nicht etwa als blo3e Neutrali-
sation von Begriff und Realitat vorgestellt werden, so daf3 beide ihre
Eigentimlichkeit und Qualitat verléren, wie Kali und Saure sich im Salz,
insofern sie aneinander ihren Gegensatz abgestumpft haben, neutrali-
sieren. Im Gegenteil bleibt in dieser Einheit der Begriff das Herrschende.
Denn er ist an sich schon seiner eigenen Natur nach diese Identitat und
erzeugt deshalb aus sich selbst die Realitat als die seinige, in welcher er
daher, indem sie seine Selbstentwicklung ist, nichts von sich aufgibt,
sondern darin nur sich selbst, den Begriff, realisiert und darum mit sich
in seiner Objektivitat in Einheit bleibt. Solche Einheit des Begriffs und
der Realitat ist die abstrakte Definition der Idee.

Wie haufig nun auch in Kunsttheorien von dem Worte Idee ist Ge-
brauch gemacht worden, so haben sich umgekehrt dennoch hdchst
ausgezeichnete Kunstkenner diesem Ausdruck besonders feindselig
bewiesen. Das Neueste und Interessanteste dieser Art ist die Polemik
des Herrn von Rumohr in seinen ltalienischen Forschungert® . Sie geht
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aus von dem praktischen Interesse flr die Kunst und trifft das, was wir
Idee nennen, in keiner Weise. Denn Herr von Rumohr, unbekannt mit
dem, was die neuere Philosophie Idee nennt, verwechselt die Idee mit
unbestimmter Vorstellung und dem abstrakten, individualitatslosen Ideal
bekannter Theorien und Kunstschulen, im Gegensatz der ihrer Wahrheit
nach bestimmt und vollendet ausgepragten Naturformen, welche er der
Idee und dem abstrakten ldeal, das der Kinstler sich aus sich selbst
mache, entgegenstellt. Nach solchen Abstraktionen kiinstlerisch zu
produzieren ist allerdings unrecht und ebenso ungentigend, als wenn
der Denker nach unbestimmten Vorstellungen denkt und in seinem
Denken bei blo3 unbestimmtem Inhalt stehenbleibt. Von solchem Vor-
wurf aber ist, was wir mit dem Ausdruck Idee bezeichnen, in jeder Bezie-
hung frei, denn die Idee ist schlechthin in sich konkret, eine Totalitat von
Bestimmungen und schon nur als unmittelbar eins mit der ihr gemafien
Objektivitat.

Herr von Rumohr, nach dem, was er in seinen /talienischen Forschun-
gen (Bd. I, S. 145 f.) sagt, hat gefunden, ,dal} Schonheit im allgemein-
sten und, wenn man so will, im modernen Verstande alle Eigenschaften
der Dinge begreift, welche entweder den Gesichtssinn befriedigend
anregen oder durch ihn die Seele stimmen und den Geist erfreuen”.
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Diese Eigenschaften sollen wiederum in drei Arten zerfallen, ,deren eine
nur auf das sinnliche Auge, deren andere nur auf den eigenen, voraus-
setzlich dem Menschen eingeborenen Sinn fur raumliche Verhaltnisse,
deren dritte zunéchst auf den Verstand wirkt, dann erst durch die Er-
kenntnis auf das Gefiuihl“. Diese dritte wichtigste Bestimmung soll
(S. 144) auf Formen beruhen, welche ,ganz unabhé&ngig sowohl vom
sinnlich Wohlgeféalligen als von der Schénheit des Mal3es ein gewisses
sittlich-geistiges Wohlgefallen erwecken, welches teils aus der Erfreu-
lichkeit der eben angeregten® (doch wohl der sittlich-geistigen?) ,\Vorstel-
lungen hervorgeht, teils auch geradehin aus dem Vergniigen, welches
schon die bloRe Tatigkeit eines deutlichen Erkennens unfehlbar nach
sich

Dies sind die Hauptbestimmungen, welche dieser griindliche Kenner
seinerseits in Beziehung auf das Schone hinstellt. Fir eine gewisse
Stufe der Bildung moégen sie ausreichen, philosophisch jedoch kénnen
sie in keiner Weise befriedigen. Denn dem Wesentlichen nach kommt
diese Betrachtung nur darauf hinaus, dal3 der Gesichtssinn oder Geist,
auch der Verstand erfreut, das Gefuhl erregt, da? ein Wohlgefallen
erweckt werde. Um solch erfreuliches Erwecken dreht sich das Ganze.
Dieser Reduktion aber der Wirkung des Schonen auf das Gefiihl, das
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Annehmliche, Wohlgefallige hat schon Kant ein Ende gemacht, indem er
tber die Empfindung des Schénen bereits hinausgeht.

Wenden wir uns von dieser Polemik zur Betrachtung der dadurch
unangefochtenen ldee zurlck, so liegt in ihr, wie wir sahen, die konkrete
Einheit des Begriffs und der Objektivitat.

a) Was nun die Natur des Begriffs als solchen anbetrifft, so ist er an
sich selbst nicht etwa die abstrakte Einheit den Unterschieden der Reali-
tat gegenuber, sondern als Begriff schon die Einheit unterschiedener
Bestimmtheiten und damit konkrete Totalitat. So sind die Vorstellungen
Mensch, blau usf. zunachst nicht Begriffe, sondern abstrakt-allgemeine
Vorstellungen zu nennen, die erst zum Begriff werden, wenn in ihnen
dargetan ist, daf3 sie unterschiedene Seiten in Einheit enthalten, indem
diese in sich selbst bestimmte Einheit den Begriff ausmacht; wie z. B.
die Vorstellung ,blau” als Farbe die Einheit, und zwar spezifische Ein-
heit, von Hell und Dunkel zu ihrem Begriffe hat und die Vorstellung
.Mensch” die Gegensatze von Sinnlichkeit und Vernunft, Kérper und
Geist befaldt, der Mensch jedoch nicht nur aus diesen Seiten als gleich-
gultigen Bestandstiicken zusammengesetzt ist, sondern dem Begriff
nach dieselben in konkreter, vermittelter Einheit enthalt. Der Begriff aber
ist so sehr absolute Einheit seiner Bestimmtheiten, daf3 dieselben nichts
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fur sich selber bleiben und zu selbstandiger Vereinzelung, wodurch sie
aus ihrer Einheit heraustreten wirden, sich nicht entfremden kdnnen.
Dadurch enthalt der Begriff alle seine Bestimmtheiten in Form dieser
ihrer ideellen Einheit und Allgemeinheit, die seine Subjektivitdt im Unter-
schiede des Realen und Objektiven ausmacht. So ist z. B. das Gold von
spezifischer Schwere, bestimmter Farbe, besonderem Verhaltnis zu
verschiedenartigen Sauren. Dies sind unterschiedene Bestimmtheiten
und dennoch schlechthin in Einem. Denn jedes feinste Teilchen Gold
enthalt sie in untrennbarer Einheit. Flr uns treten sie auseinander, an
sich aber, ihrem Begriffe nach sind sie in ungetrennter Einheit. Von
gleicher selbstandigkeitsloser Identitat sind die Unterschiede, welche der
wahre Begriff in sich hat. Ein n&heres Beispiel bietet uns die eigene
Vorstellung, das selbstbewul3te Ich Uberhaupt. Denn was wir Seele und
naher Ich heil3en, ist der Begriff selbst in seiner freien Existenz. Das Ich
enthalt eine Menge der unterschiedensten Vorstellungen und Gedanken
in sich, es ist eine Welt der Vorstellungen; doch dieser unendlich man-
nigfaltige Inhalt, insofern er im Ich ist, bleibt ganz kérperlos und immate-
riell und gleichsam zusammengeprel3t in dieser ideellen Einheit, als das
reine, vollkommen durchsichtige Scheinen des Ich in sich selbst. Dies ist
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die Weise, in welcher der Begriff seine unterschiedenen Bestimmungen
in ideeller Einheit enthalt.

Die naheren Begriffsbestimmungen nun, welche dem Begriff seiner
eigenen Natur nach zugehoren, sind das Allgemeine, Besondere und
Einzelne. Jede dieser Bestimmungen fur sich genommen wére eine
bloRRe einseitige Abstraktion. In dieser Einseitigkeit jedoch sind sie nicht
im Begriffe vorhanden, da er ihre ideelle Einheit ausmacht. Der Begriff
ist deshalb das Allgemeine, das sich einerseits durch sich selbst zur
Bestimmtheit und Besonderung negiert, andererseits aber diese Be-
sonderheit, als Negation des Allgemeinen, ebensosehr wieder aufhebt.
Denn das Allgemeine kommt in dem Besonderen, welches nur die
besonderen Seiten des Allgemeinen selber ist, zu keinem absolut Ande-
ren und stellt deshalb im Besonderen seine Einheit mit sich als All-
gemeinem wieder her. In dieser Ruckkehr zu sich ist der Begriff un-
endliche Negation; Negation nicht gegen Anderes, sondern Selbst-
bestimmung, in welcher er sich nur auf sich beziehende affirmative
Einheit bleibt. So ist er die wahrhafte Einzelheit als die in ihren Beson-
derheiten sich nur mit sich selber zusammenschlie3ende Allgemeinheit.
Als hochstes Beispiel dieser Natur des Begriffs kann das gelten, was
oben Uber das Wesen des Geistes kurz ist berthrt worden.
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Durch diese Unendlichkeit in sich ist der Begriff an sich selbst schon
Totalitat. Denn er ist die Einheit mit sich im Anderssein und dadurch das
Freie, das alle Negation nur als Selbstbestimmung und nicht als fremd-
artige Beschrankung durch Anderes hat. Als diese Totalitat aber enthéalt
der Begriff bereits alles, was die Realitat als solche zur Erscheinung
bringt und die Idee zur vermittelten Einheit zurickfuhrt. Die da meinen,
sie hatten an der Idee etwas ganz Anderes, Besonderes gegen den
Begriff, kennen weder die Natur der Idee noch des Begriffes. Zugleich
aber unterscheidet sich der Begriff von der Idee dadurch, dal3 er die
Besonderung nur in abstracto ist, denn die Bestimmtheit, als im Begriff,
bleibt in der Einheit und ideellen Allgemeinheit, welche das Element des
Begriffs ist, gehalten.

Dann aber bleibt der Begriff selbst noch in der Einseitigkeit stehen und
ist von dem Mangel behaftet, daf3 er, obschon an sich selbst die Totali-
tat, dennoch nur der Seite der Einheit und Allgemeinheit das Recht freier
Entwicklung vergénnt. Weil diese Einseitigkeit nun aber dem eigenen
Wesen des Begriffs unangemessen ist, hebt der Begriff dieselbe seinem
eigenen Begriff nach auf. Er negiert sich als diese ideelle Einheit und
Allgemeinheit und entlaf3t nun, was dieselbe in ideeller Subjektivitat in
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sich schlof3, zu realer selbstandiger Objektivitét. Der Begriff durch eige-
ne Tatigkeit setzt sich als die Objektivitét.

b) Die Objektivitat, flr sich betrachtet, ist daher selber nichts anderes
als die Realitdt des Begriffs, aber der Begriff in Form selbstandiger
Besonderung und realer Unterscheidung aller Momente, deren ideelle
Einheit der Begriff als subjektiver war.

Da es nun aber nur der Begriffist, der in der Objektivitat sich Dasein
und Realitat zu geben hat, so wird die Objektivitdt an ihr selber den
Begriff zur Wirklichkeit bringen mussen. Der Begriff jedoch ist die ver-
mittelte ideelle Einheit seiner besonderen Momente. Innerhalb ihres
realen Unterschiedes hat sich deshalb die ideelle, begriffsmafiige Ein-
heit der Besonderheiten an ihnen selber ebensosehr wiederherzustellen.
Wie die reale Besonderheit hat auch deren zur ldealitat vermittelte
Einheit an ihnen zu existieren. Dies ist die Macht des Begriffs, der seine
Allgemeinheit nicht in der zerstreuten Objektivitat aufgibt oder verliert,
sondern diese seine Einheit gerade durch die Realitat und in derselben
offenbar macht. Denn es ist sein eigener Begriff, sich in seinem Anderen
die Einheit mit sich zu bewahren. Nur so ist er die wirkliche und wahr-
haftige Totalitat.
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c) Diese Totalitat ist die /dee. Sie namlich ist nicht nur die ideelle
Einheit und Subjektivitdt des Begriffs, sondern in gleicher Weise die
Objektivitat desselben, aber die Objektivitat, welche dem Begriffe nicht
als ein nur Entgegengesetztes gegenibersteht, sondern in welcher der
Begriff sich als auf sich selbst bezieht. Nach beiden Seiten des subjekti-
ven und objektiven Begriffs ist die Idee ein Ganzes, zugleich aber die
sich ewig vollbringende und vollbrachte Ubereinstimmung und vermittel-
te Einheit dieser Totalitaten. Nur so ist die Idee die Wahrheit und alle
Wabhrheit.

2. Das Dasein der Ildee

Alles Existierende hat deshalb nur Wahrheit, insofern es eine Existenz
ist der Idee. Denn die Idee ist das allein wahrhaft Wirkliche. Das Er-
scheinende namlich ist nicht dadurch schon wahr, dafd es inneres oder
aulReres Dasein hat und Uberhaupt Realitat ist, sondern dadurch allein,
dalR diese Realitat dem Begriff entspricht. Erst dann hat das Dasein
Wirklichkeit und Wahrheit. Und zwar Wahrheit nicht etwa in dem subjek-
tiven Sinne, dal3 eine Existenz meinen Vorstellungen sich gemal zeige,
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sondern in der objektiven Bedeutung, dal3 das Ich oder ein aul3erer
Gegenstand, Handlung, Begebenheit, Zustand in seiner Wirklichkeit den
Begriff selber realisiere. Kommt diese Identitat nicht zustande, so ist das
Daseiende nur eine Erscheinung, in welcher sich statt des totalen Be-
griffs nur irgendeine abstrakte Seite desselben objektiviert, welche,
insofern sie sich gegen die Totalitat und Einheit in sich verselbstandigt,
bis zur Entgegensetzung gegen den wahren Begriff verkimmern kann.
So ist denn nur die dem Begriff gemalie Realitat eine wahre Realitat,
und zwar wahr, weil sich in ihr die Idee selber zur Existenz bringt.

3. Die Idee des Schodnen

Sagten wir nun, die Schénheit sei Idee, so ist Schénheit und Wahrheit
einerseits dasselbe. Das Schone namlich muf wahr an sich selbst sein.
Naher aber unterscheidet sich ebensosehr das Wahre von dem Scho-
nen. Wahr namlich ist die ldee, wie sie als Idee ihrem Ansich und all-
gemeinen Prinzip nach ist und als solches gedacht wird. Dann ist nicht
ihre sinnliche und &ufl3ere Existenz, sondern in dieser nur die allgemeine
Idee fur das Denken. Doch die Idee soll sich auch auf3erlich realisieren
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und bestimmte vorhandene Existenz als nattrliche und geistige Objektivi-
tat gewinnen. Das Wahre, das als solches ist, existiert auch. Indem es
nun in diesem seinem aufRerlichen Dasein unmittelbar fur das Bewu(3t-
sein ist und der Begriff unmittelbar in Einheit bleibt mit seiner &uf3eren
Erscheinung, ist die Idee nicht nur wahr, sondern schén. Das Schéne
bestimmt sich dadurch als das sinnliche Scheinen der Idee. Denn das
Sinnliche und Objektive Uberhaupt bewahrt in der Schénheit keine Selb-
standigkeit in sich, sondern hat die Unmittelbarkeit seines Seins auf-
zugeben, da dies Sein nur Dasein und Objektivitat des Begriffs und als
eine Realitat gesetzt ist, die den Begriffals in Einheit mit seiner Objektivi-
tat und deshalb in diesem objektiven Dasein, das nur als Scheinen des
Begriffs gilt, die Idee selber zur Darstellung bringt.

a) Aus diesem Grunde ist es denn auch fir den Verstand nicht még-
lich, die Schénheit zu erfassen, weil der Verstand, statt zu jener Einheit
durchzudringen, stets deren Unterschiede nur in selbstandiger Trennung
festhalt, insofern ja die Realitat etwas ganz anderes als die Idealitat, das
Sinnliche etwas ganz anderes als der Begriff, das Objektive etwas ganz
anderes als das Subjektive sei und solche Gegensétze nicht vereinigt
werden dirften. So bleibt der Verstand stets im Endlichen, Einseitigen
und Unwahren stehen. Das Schone dagegen ist in sich selber unendlich
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und frei. Denn wenn es auch von besonderem und dadurch wieder
beschranktem Inhalt sein kann, so muf3 dieser doch als in sich unendli-
che Totalitat und als Freiheit in seinem Dasein erscheinen, indem das
Schone durchweg der Begriff ist, der nicht seiner Objektivitat gegentber-
tritt und sich dadurch in den Gegensatz einseitiger Endlichkeit und
Abstraktion gegen dieselbe bringt, sondern sich mit seiner Gegenstand-
lichkeit zusammenschliel3t und durch diese immanente Einheit und
Vollendung in sich unendlich ist. In gleicher Weise ist der Begriff, indem
er innerhalb seines realen Daseins dasselbe beseelt, dadurch in dieser
Objektivitat frei bei sich selber. Denn der Begriff erlaubt es der &uf3eren
Existenz in dem Schonen nicht, fur sich selber eigenen Gesetzen zu
folgen, sondern bestimmt aus sich seine erscheinende Gliederung und
Gestalt, die als Zusammenstimmung des Begriffs mit sich selber in
seinem Dasein eben das Wesen des Schonen ausmacht. Das Band
aber und die Macht des Zusammenhaltes ist die Subjektivitat, Einheit,
Seele, Individualitat.

b) Daher ist das Schone, wenn wir es in Beziehung auf den subjekti-
ven Geist betrachten, weder fir die in ihrer Endlichkeit beharrende
unfreie Intelligenz noch fir die Endlichkeit des Wollens.
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Als endliche Intelligenz empfinden wir die inneren und aulReren Ge-
genstande, beobachten sie, nehmen sie sinnlich wahr, lassen sie an
unsere Anschauung, Vorstellung, ja selbst an die Abstraktionen unseres
denkenden Verstandes kommen, der ihnen die abstrakte Form der
Allgemeinheit gibt. Hierbei liegt nun die Endlichkeit und Unfreiheit darin,
dal3 die Dinge als selbstandig vorausgesetzt sind. Wir richten uns des-
halb nach den Dingen, wir lassen sie gewahren und nehmen unsere
Vorstellung usf. unter den Glauben an die Dinge gefangen, indem wir
Uberzeugt sind, die Objekte nur richtig aufzufassen, wenn wir uns passiv
verhalten und unsere ganze Tatigkeit auf das Formelle der Aufmerksam-
keit und des negativen Abhaltens unserer Einbildungen, vorgefal3ten
Meinungen und Vorurteile beschrdnken. Mit dieser einseitigen Freiheit
der Gegenstande ist unmittelbar die Unfreiheit der subjektiven Auf-
fassung gesetzt. Denn fir diese ist der Inhalt gegeben, und an die Stelle
subjektiver Selbstbestimmung tritt das bloRe Empfangen und Aufneh-
men des Vorhandenen, wie es als Objektivitat vorhanden ist. Die Wahr-
heit soll nur durch die Unterwerfung der Subjektivitat zu erlangen sein.

Dasselbe findet, wenn auch in umgekehrter Weise, beim endlichen
Wollen statt. Hier liegen die Interessen, Zwecke und Absichten im Sub-
Jekt, das dieselben gegen das Sein und die Eigenschaften der Dinge
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geltend machen will. Denn es kann seine Beschliisse nur ausfiihren,
insofern es die Objekte vernichtet oder sie doch verandert, verarbeitet,
formiert, ihre Qualitaten aufhebt oder sie aufeinander einwirken laft,
Wasser z. B. auf Feuer, Feuer auf Eisen, Eisen auf Holz usf. Jetzt sind
es also die Dinge, welchen ihre Selbstandigkeit genommen wird, indem
das Subjekt sie in seinen Dienst bringt und sie als ntitzlich betrachtet
und behandelt, d. h. als Gegenstande, die ihren Begriff und Zweck nicht
in sich, sondern im Subjekt haben, so dal3 ihre, und zwar dienende
Beziehung auf die subjektiven Zwecke ihr eigentliches Wesen aus-
macht. Subjekt und Objekt haben wechselweise ihre Rollen getauscht.
Die Gegenstéande sind unfrei, die Subjekte frei geworden.

In der Tat aber sind in beiden Verhaltnissen beide Seiten endlich und
einseitig und ihre Freiheit eine blol3 gemeinte Freiheit.

Das Subjekt ist im Theoretischen endlich und unfrei durch die Dinge,
deren Selbstandigkeit vorausgesetzt ist; im Praktischen durch die Ein-
seitigkeit, den Kampf und inneren Widerspruch der Zwecke und der von
aul3en her erregten Triebe und Leidenschaften sowie durch den niemals
ganz beseitigten Widerstand der Objekte. Denn die Trennung und der
Gegensatz beider Seiten, der Gegenstande und der Subjektivitat, macht
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die Voraussetzung in diesem Verhaltnisse aus und wird als der wahre
Begriff desselben angesehen.

Gleiche Endlichkeit und Unfreiheit trifft das Objekt in beiden Verhalt-
nissen. Im Theoretischen ist seine Selbstandigkeit, obschon sie vor-
ausgesetzt wird, nur eine scheinbare Freiheit. Denn die Objektivitat als
solche ist nur, ohne dal} ihr Begriff als subjektive Einheit und Allgemein-
heit innerhalb ihrer fiir sie ware. Er ist aul3erhalb ihrer. Jedes Objekt in
dieser AuRerlichkeit des Begriffs existiert deshalb als bloRe Beson-
derheit, die mit ihrer Mannigfaltigkeit nach auf3en gekehrt ist und in
unendlichseitigen Verhaltnissen dem Entstehen, Verandern, der Gewalt
und dem Untergange durch andere preisgegeben erscheint. Im prakii-
schen Verhaltnis wird diese Abhangigkeit als solche ausdricklich ge-
setzt, und der Widerstand der Dinge gegen den Willen bleibt relativ,
ohne die Macht letztlicher Selbstandigkeit in sich zu haben.

c) Die Betrachtung nun aber und das Dasein der Objekte als schéner
ist die Vereinigung beider Gesichtspunkte, indem sie die Einseitigkeit
beider in betreff des Subjekts wie seines Gegenstandes und dadurch die
Endlichkeit und Unfreiheit derselben aufhebt.

Denn von seiten der theoretischen Beziehung her wird das Objekt
nicht blof3 als seiender einzelner Gegenstand genommen, welcher
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deshalb seinen subjektiven Begriff aul3erhalb seiner Objektivitat hat und
in seiner besonderen Realitat sich mannigfaltig nach den verschieden-
sten Richtungen hin zu aul3eren Verhaltnissen verlauft und zerstreut,
sondern der schéne Gegenstand |&al3t in seiner Existenz seinen eigenen
Begriff als realisiert erscheinen und zeigt an ihm selbst die subjektive
Einheit und Lebendigkeit. Dadurch hat das Objekt die Richtung nach
aul3en in sich zuriickgebogen, die Abhéngigkeit von anderem getilgt und
fur die Betrachtung seine unfreie Endlichkeit zu freier Unendlichkeit
verwandelt.

Das Ich aber in der Beziehung auf das Objekt hort gleichfalls auf, nur
die Abstraktion des Aufmerkens, sinnlichen Anschauens, Beobachtens
und des Auflésens der einzelnen Anschauungen und Beobachtungen in
abstrakte Gedanken zu sein. Es wird in sich selbst in diesem Objekte
konkret, indem es die Einheit des Begriffs und der Realitat, die Ver-
einigung der bisher in Ich und Gegenstand getrennten und deshalb
abstrakten Seiten in ihrer Konkretion selber fur sich macht.

In betreff des praktischen Verhaltnisses tritt, wie wir oben bereits
weitlaufiger sahen, bei Betrachtung des Schonen gleichfalls die Begier-
de zuriick; das Subjekt hebt seine Zwecke gegen das Objekt auf und
betrachtet dasselbe als selbstandig in sich, als Selbstzweck. Dadurch
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|6st sich die blof3 endliche Beziehung des Gegenstandes auf, in welcher
derselbe aulRerlichen Zwecken als nitzliches Ausfuhrungsmittel diente
und gegen die Ausfuhrung derselben entweder unfrei sich wehrte oder
den fremden Zweck in sich aufzunehmen gezwungen ward. Zugleich ist
auch das unfreie Verhéltnis des praktischen Subjekts verschwunden, da
es sich nicht mehr in subjektiven Absichten usf. und deren Material und
Mittel unterscheidet und in der endlichen Relation des blof3en Sollens
bei Ausfuhrung subjektiver Absichten stehenbleibt, sondern den voll-
endet realisierten Begriff und Zweck vor sich hat.

Deshalb ist die Betrachtung des Schonen liberaler Art, ein Gewéhren-
lassen der Gegenstande als in sich freier und unendlicher, kein Besit-
zenwollen und Benutzen derselben als nitzlich zu endlichen Bedurf-
nissen und Absichten, so dal3 auch das Objekt als Schones weder von
uns gedrangt und gezwungen erscheint, noch von den tbrigen Aul3en-
dingen bekampft und tberwunden.

Denn dem Wesen des Schonen nach mufd in dem schénen Objekt
sowohl der Begriff, der Zweck und die Seele desselben wie seine aul3e-
re Bestimmtheit, Mannigfaltigkeit und Realitat Gberhaupt als aus sich
selbst und nicht durch andere bewirkt erscheinen, indem es, wie wir
sahen, nur als immanente Einheit und Ubereinstimmung des bestimmten
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Daseins und echten Wesens und Begriffs Wahrheit hat. Da nun ferner
der Begriff selbst das Konkrete ist, so erscheint auch seine Realitat
schlechthin als ein vollstandiges Gebilde, dessen einzelne Teile sich
ebensosehr als in ideeller Beseelung und Einheit zeigen. Denn das
Zusammenstimmen von Begriff und Erscheinung ist vollendete Durch-
dringung. Deshalb bleibt die auRere Form und Gestalt nicht von dem
aul3eren Stoff getrennt oder demselben mechanisch zu sonstigen ande-
ren Zwecken aufgedrickt, sondern sie erscheint als die der Realitéat
ihrem Begriff nach innewohnende und sich herausgestaltende Form.
Endlich aber, wie sehr die besonderen Seiten, Teile, Glieder des scho-
nen Objekts auch zu ideeller Einheit zusammenstimmen und diese
Einheit erscheinen lassen, so muR doch die Ubereinstimmung nur so an
ihnen sichtbar werden, dal3 sie gegeneinander den Schein selbstandiger
Freiheit bewahren; d. h. sie missen nicht wie im Begriff als solchem eine
nurideelle Einheit haben, sondern auch die Seite selbstandiger Realitat
herauskehren. Beides mul3 im schonen Objekte vorhanden sein: die
durch den Begriff gesetzte Notwendigkeit im Zusammengehdren der
besonderen Seiten und der Schein ihrer Freiheit als fur sich und nicht
nur fur die Einheit hervorgegangener Teile. Notwendigkeit als solche ist
die Beziehung von Seiten, die ihrem Wesen nach so aneinandergekettet
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sind, dal3 mit der einen unmittelbar die andere gesetzt ist. Solche Not-
wendigkeit darf zwar in den schonen Objekten nicht fehlen, aber sie darf
nicht in Form der Notwendigkeit selber hervortreten, sondern muf3 sich
hinter dem Schein absichtsloser Zufalligkeit verbergen. Denn sonst
verlieren die besonderen realen Teile die Stellung, auch ihrer eigenen
Wirklichkeit wegen dazusein, und erscheinen nur im Dienst ihrer ideellen
Einheit, der sie abstrakt unterworfen bleiben.

Durch diese Freiheit und Unendlichkeit, welche der Begriff des Scho-
nen wie die schéne Objektivitat und deren subjektive Betrachtung in sich
tragt, ist das Gebiet des Schénen der Relativitat endlicher Verhéltnisse
entrissen und in das absolute Reich der Idee und ihrer Wahrheit empor-
getragen.
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Zweites Kapitel
Das Naturschodne

Das Schoéne ist die Idee als unmittelbare Einheit des Begriffs und seiner
Realitat, jedoch die Idee, insofern diese ihre Einheit unmittelbar in sinn-
lichem und realem Scheinen da ist. Das nachste Dasein nun der Idee ist
die Natur und die erste Schonheit die Naturschénheit.

A. Das Naturschone als solches
1. Die Idee als Leben

In der naturlichen Welt missen wir sogleich einen Unterschied in betreff
auf die Art und Weise machen, in welcher der Begriff, um als Idee zu
sein, in seiner Realitat Existenz gewinnt.

a) Erstens versenkt sich der Begriff unmittelbar so sehr in die Objekti-
vitat, dald er als subjektive ideelle Einheit nicht selber zum Vorschein
kommt, sondern seelenlos ganz in die sinnliche Materialitat ibergegan-
gen ist. Die nur mechanischen und physikalischen vereinzelten be-
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sonderen Korper sind von dieser Art. Ein Metall z. B. ist an sich selbst
zwar eine Mannigfaltigkeit mechanischer und physikalischer Qualitéaten;
jedes Teilchen aber hat dieselben in gleicher Weise in sich. Solchem
Korper fehlt sowohl eine totale Gliederung in der Weise, dal3 jeder der
Unterschiede flr sich eine besondere materielle Existenz erhielte, als
ihm auch die negative ideelle Einheit dieser Unterschiede abgeht, wel-
che als Beseelung sich kundgdbe. Der Unterschied ist nur eine ab-
strakte Vielheit und die Einheit die gleichgtiltige der Gleichheit derselben
Qualitaten.

Dies ist die erste Weise der Existenz des Begriffs. Seine Unterschiede
erhalten keine selbstandige Existenz, und seine ideelle Einheit tritt als
ideelle nicht hervor; weshalb denn solche vereinzelte Kérper an sich
selbst mangelhaft abstrakte Existenzen sind.

b) H6here Naturen dagegen zweitens lassen die Begriffsunterschiede
frei, so dafl’ nun jeder auf3erhalb des anderen fir sich selber da ist. Hier
erst zeigt sich die wahre Natur der Objektivitat. Die Objektivitat namlich
ist eben dies selbstdndige Auseinandertreten der Unterschiede des
Begriffs. Auf dieser Stufe nun macht der Begriff sich in der Weise gel-
tend, dal3, insofern es die Totalitdt seiner Bestimmtheiten ist, die sich
real macht, die besonderen Kdrper, obschon sie jeder flr sich Selb-
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standigkeit des Daseins haben, dennoch zu ein und demselben Syste-
me sich zusammenschliel3en. Von solcher Art ist z. B. das Sonnen-
system. Die Sonne, Kometen, Monde und Planeten erscheinen einer-
seits als voneinander unterschiedene selbstdndige Himmelskorper;
andererseits aber sind sie, was sie sind, nur durch ihre bestimmte Stel-
lung innerhalb eines totalen Systems von Kérpern. Ihre spezifische Art
der Bewegung wie ihre physikalischen Eigenschaften lassen sich nur
aus ihrem Verhaltnis in diesem Systeme herleiten. Dieser Zusammen-
hang macht ihre innere Einheit aus, welche die besonderen Existenzen
aufeinander bezieht und sie zusammenhalt.

Bei dieser blof3 an sich seienden Einheit jedoch der selbstandig exi-
stierenden besonderen Kdrper bleibt der Begriff nicht stehen. Denn wie
seine Unterschiede hat auch seine sich auf sich beziehende Einheit real
zu werden. Die Einheit nun unterscheidet sich von dem Aul3ereinander
der objektiven besonderen Korper und erhalt deshalb auf dieser Stufe
gegen das Aul3ereinander selber eine reale, korperlich selbstandige
Existenz. Im Sonnensystem z. B. existiert die Sonne als diese Einheit
des Systems, den realen Unterschieden desselben gegeniber. - Solche
Existenz aber der ideellen Einheit ist selbst noch mangelhafter Art,
indem sie einerseits nur als Beziehung und Verhaltnis der besonderen
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selbstandigen Korper real wird, andererseits als ein Korper des Sy-
stems, der die Einheit als solche reprasentiert, den realen Unterschie-
den gegenubersteht. Die Sonne, wenn wir sie als Seele des ganzen
Systems betrachten wollen, hat selber noch ein selbstéandiges Bestehen
aulRerhalb der Glieder, welche die Explikation dieser Seele sind. Sie ist
selbst nur ein Moment des Begriffs, das der Einheit - im Unterschiede
der realen Besonderung, wodurch die Einheit nur an sich und deshalb
abstrakt bleibt. Wie denn die Sonne auch ihrer physikalischen Qualitat
nach wohl das schlechthin Identische, das Leuchtende, der Lichtkdrper
als solcher, aber auch nur diese abstrakte Identitat ist. Denn das Licht
ist einfaches, unterschiedsloses Scheinen in sich. - So finden wir im
Sonnensystem zwar den Begriff selbst real geworden und die Totalitét
seiner Unterschiede expliziert, indem jeder Koérper ein besonderes
Moment erscheinen laf3t, aber auch hier bleibt der Begriff noch in seine
Realitat versenkt, als deren Idealitdt und inneres Fursichsein er nicht
heraustritt. Die durchgreifende Form seines Daseins bleibt das selb-
standige Aul3ereinander seiner Momente.

Zur wahren Existenz des Begriffes gehort aber, dald die real Ver-
schiedenen, die Realitat ndmlich der selbstandigen Unterschiede und
der ebenso selbsténdig objektivierten Einheit als solcher, selber in die
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Einheit zuriickgenommen werden; dal’ also ein solches Ganzes nattirli-
cher Unterschiede einerseits den Begriff als reales Aul3ereinander
seiner Bestimmtheiten expliziere, andererseits jedoch an jedem Be-
sonderen dessen in sich abgeschlossene Selbstandigkeit als aufge-
hoben setze und nun die Idealitat, in der die Unterschiede zur subjekti-
ven Einheit zurtickgekehrt sind, als ihre allgemeine Beseelung an ihnen
heraustreten lasse. Dann sind sie nicht mehr blo3 zusammenh&ngende
und zueinander sich verhaltende Teile, sondern Glieder; d. h. sie sind
nicht mehr abgesondert flir sich existierende, sondern haben nur in ihrer
ideellen Einheit wahrhaft Existenz. Erst in solcher organischen Glie-
derung wohnt in den Gliedern die ideelle Begriffseinheit, welche ihr
Trager und immanente Seele ist. Der Begriff bleibt nicht mehr in die
Realitat versenkt, sondern geht an ihr als die innere Identitat und All-
gemeinheit selber, die sein Wesen ausmacht, in die Existenz hervor.

c) Diese dritte Weise der Naturerscheinung allein ist ein Dasein der
Idee und die Idee als natlrliche das Leben. Die tote unorganische Natur
ist der Idee nicht gemaf} und nur die lebendig-organische eine Wirklich-
keit derselben. Denn in der Lebendigkeit ist erstens die Realitat der
Begriffsunterschiede als realer vorhanden; zweitens aber die Negation
derselben als blo3 real unterschiedener, indem die ideelle Subjektivitat
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des Begriffs sich diese Realitat unterwirft; drittens das Seelenhafte als
affirmative Erscheinung des Begriffs an seiner Leiblichkeit, als unendli-
che Form, die sich als Form in ihrem Inhalte zu erhalten die Macht hat.

o) Fragen wir unser gewodhnliches Bewultsein in betreff auf die Le-
bendigkeit, so haben wir in derselben einerseits die Vorstellung des
Leibes, andererseits die der Seele. Beiden geben wir unterschiedene
eigentimliche Qualitaten. Diese Unterscheidung zwischen Seele und
Leib ist von grof3er Wichtigkeit auch fiir die philosophische Betrachtung,
und wir haben sie hier gleichfalls anzunehmen. Doch das ebenso wichti-
ge Interesse der Erkenntnis betrifft die Einheit von Seele und Leib,
welche von jeher der gedankenmaéligen Einsicht die hochsten Schwie-
rigkeiten entgegengestellt hat. Dieser Einheit wegen ist das Leben
gerade eine erste Naturerscheinung der Idee. Wir missen die ldentitat
von Seele und Leib deshalb nicht als blol3en Zusammenhang auffassen,
sondern in tieferer Weise. Den Leib und seine Gliederung namlich
haben wir anzusehen als die Existenz der systematischen Gliederung
des Begriffs selbst, der in den Gliedern des lebendigen Organismus
seinen Bestimmtheiten ein dufReres Naturdasein gibt, wie dies auf unter-
geordneter Stufe schon beim Sonnensystem der Fall ist. Innerhalb
dieser realen Existenz nun erhebt sich der Begriff ebensosehr zur ideel-
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len Einheit aller dieser Bestimmtheiten, und diese ideelle Einheit ist die
Seele. Sie ist die substantielle Einheit und durchdringende Allgemein-
heit, welche ebensosehr einfache Beziehung auf sich und subjektives
Firsichsein ist. In diesem héheren Sinne mul die Einheit von Seele und
Leib genommen werden. Beide namlich sind nicht Unterschiedene,
welche zusammenkommen, sondern ein und dieselbe Totalitat dersel-
ben Bestimmungen; und wie die Idee Uberhaupt nur als der in seiner
Realitat fur sich als Begriff seiende Begriff gefal3t werden kann, wozu
der Unterschied wie die Einheit beider - des Begriffs und seiner Realitat
- gehort, so ist auch das Leben nur als die Einheit der Seele und ihres
Leibes zu erkennen. Die ebenso subjektive als substantielle Einheit der
Seele innerhalb des Leibes selbst zeigt sich z. B. als die Empfindung.
Die Empfindung des lebendigen Organismus gehdrt nicht nur einem
besonderen Teile selbstandig zu, sondern ist diese ideelle einfache
Einheit des gesamten Organismus selbst. Sie zieht sich durch alle
Glieder, ist Uberall an hundert und aber hundert Stellen, und es sind
doch nicht in demselben Organismus viele tausend Empfindende, son-
dern nur Einer, ein Subjekt. Weil die Lebendigkeit der organischen Natur
solchen Unterschied der realen Existenz der Glieder und der in ihnen
einfach fur sich seienden Seele und dennoch ebensosehr diesen Unter-
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schied als vermittelte Einheit enthalt, ist sie das Hohere der unorgani-
schen Natur gegentber. Denn erst das Lebendige ist Idee und erst die
Idee das Wahre. Zwar kann auch im Organischen diese Wahrheit ge-
stort werden, insofern der Leib seine Idealitdt und Beseelung nicht voll-
standig vollbringt, wie bei der Krankheit z. B. Dann herrscht der Begriff
nicht als alleinige Macht, sondern andere Machte teilen die Herrschatft.
Doch solche Existenz ist dann auch eine schlechte und verkrippelte
Lebendigkeit, welche nur noch lebt, weil die Unangemessenheit von
Begriff und Realitat nicht absolut durchgreifend, sondern nur relativ ist.
Denn ware gar kein Zusammenstimmen beider mehr vorhanden, fehlte
dem Leibe durchaus die echte Gliederung wie deren wahre Idealitét, so
verwandelte sich sogleich das Leben in den Tod, der das selbsténdig
auseinanderfallen laf3t, was die Beseelung in ungetrennter Einheit zu-
sammenhalt.

B) Sagten wir nun, die Seele sei die Totalitat des Begriffs als die in
sich subjektive ideelle Einheit, der gegliederte Leib dagegen dieselbe
Totalitat, doch als die Auslegung und das sinnliche Aul3ereinander aller
besonderen Seiten, und beide seien in der Lebendigkeit als in Einheit
gesetzt, so liegt hierin allerdings ein Widerspruch. Denn die ideelle
Einheit ist nicht nur nicht das sinnliche Aul3ereinander, in welchem jede
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Besonderheit ein selbstandiges Bestehen und abgeschlossene Eigen-
tumlichkeit hat, sondern sie ist das direkt Entgegengesetzte solcher
aulRerlichen Realitat. Dald aber das Entgegengesetzte das ldentische
sein soll, ist eben der Widerspruch selber. Wer aber verlangt, daf3 nichts
existiere, was in sich einen Widerspruch als Identitdt Entgegengesetzter
tragt, der fordert zugleich, dal® nichts Lebendiges existiere. Denn die
Kraft des Lebens und mehr noch die Macht des Geistes besteht eben
darin, den Widerspruch in sich zu setzen, zu ertragen und zu Uberwin-
den. Dieses Setzen und Auflésen des Widerspruchs von ideeller Einheit
und realem Aul3ereinander der Glieder macht den steten Prozel} des
Lebens aus, und das Leben ist nur als Prozel3. Der Lebensprozel3 um-
fal3t die gedoppelte Téatigkeit: einerseits stets die realen Unterschiede
aller Glieder und Bestimmtheiten des Organismus zur sinnlichen Exi-
stenz zu bringen, andererseits aber, wenn sie in selbstandiger Besonde-
rung erstarren und gegeneinander zu festen Unterschieden sich ab-
schlieBen wollen, an ihnen ihre allgemeine Idealitat, welche ihre Bele-
bung ist, geltend zu machen. Dies ist der Idealismus der Lebendigkeit.
Denn nicht nur die Philosophie etwa ist idealistisch, sondern die Natur
schon tut als Leben faktisch dasselbe, was die idealistische Philosophie
in ihrem geistigen Felde vollbringt. - Erst beide Tatigkeiten aber in ei-
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nem, das stete Realisieren der Bestimmtheiten des Organismus wie das
Ideellsetzen der real vorhandenen zu ihrer subjektiven Einheit, ist der
vollendete Prozel des Lebens, dessen nahere Formen wir hier nicht
betrachten kbnnen. Durch diese Einheit der gedoppelten Téatigkeit sind
alle Glieder des Organismus stets erhalten und stets in die Idealitat ihrer
Belebung zurickgenommen. Die Glieder zeigen diese Idealitat denn
auch sogleich darin, dal3 ihnen ihre belebte Einheit nicht gleichgultig,
sondern im Gegenteil die Substanz ist, in welcher und durch welche sie
allein ihre besondere Individualitat bewahren koénnen. Dies gerade
macht den wesentlichen Unterschied von Teil eines Ganzen und Glied
eines Organismus aus. Die besonderen Teile z. B. eines Hauses, die
einzelnen Steine, Fenster usf., bleiben dasselbe, ob sie zusammen ein
Haus bilden oder nicht; die Gemeinschaft mit anderen ist ihnen gleichgil-
tig, und der Begriff bleibt ihnen eine blof3 aul3erliche Form, welche nicht
in den realen Teilen lebt, um dieselben zur Idealitat einer subjektiven
Einheit zu erheben. Die Glieder dagegen eines Organismus haben zwar
gleichfalls aul3ere Realitat, jedoch so sehr ist der Begriff das innewoh-
nende eigene Wesen derselben, dald er ihnen nicht als nur auf3erlich
vereinigende Form aufgedrtckt ist, sondern ihr alleiniges Bestehen
ausmacht. Dadurch haben die Glieder keine solche Realitdt wie die
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Steine eines Geb&udes oder die Planeten, Monde, Kometen im Plane-
tensystem, sondern eine innerhalb des Organismus, aller Realitat uner-
achtet, ideell gesetzte Existenz. Die Hand z. B., abgehauen, verliert ihr
selbstandiges Bestehen; sie bleibt nicht, wie sie im Organismus watr,
ihre Regsamkeit, Bewegung, Gestalt, Farbe usf. verandert sich; ja, sie
geht in Faulnis tGber und ihre ganze Existenz I6st sich auf. Bestehen hat
sie nur als Glied des Organismus, Realitdt nur als stets in die ideelle
Einheit zuriickgenommen. Hierin besteht die héhere Weise der Realitat
innerhalb des lebendigen Organismus; das Reale, Positive wird stets
negativ und ideell gesetzt, wahrend diese Idealitat zugleich das Erhalten
gerade und das Element des Bestehens flr die realen Unterschiede ist.

y) Die Realitat, welche die Idee als natlrliche Lebendigkeit gewinnt, ist
deswegen erscheinende Realitat. Erscheinung namlich heil3t nichts
anderes, als daf3 eine Realitat existiert, jedoch nicht unmittelbar ihr Sein
an ihr selbst hat, sondern in ihrem Dasein zugleich negativ gesetzt ist.
Das Negieren nun aber der unmittelbar aufRerlich daseienden Glieder
hat nicht nur die negative Beziehung, als die Tatigkeit des Idealisierens,
sondern ist in dieser Negation zugleich affirmatives Firsichsein. Bisher
betrachteten wir das besondere Reale in seiner abgeschlossenen Be-
sonderheit als das Affirmative. Diese Selbstandigkeit aber ist im Leben-
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digen negiert, und die ideelle Einheit innerhalb des leiblichen Organis-
mus allein erhélt die Macht affirmativer Beziehung auf sich selbst. Als
diese in ihrem Negieren ebenso affirmative ldealitat ist die Seele auf-
zufassen. Wenn es daher die Seele ist, welche im Leibe erscheint, so ist
diese Erscheinung zugleich affirmativ. Sie tut sich zwar als die Macht
gegen die selbstandige Besonderung der Glieder kund, doch ist auch
deren Bildnerin, indem sie das als Inneres und Ideelles enthalt, was sich
auf3erlich in den Formen und Gliedern auspragt. So ist es dies positive
Innere selbst, das im AuRReren erscheint; das AuRere, welches nur auRier-
lich bleibt, wiirde nichts als eine Abstraktion und Einseitigkeit sein. Im
lebendigen Organismus aber haben wir ein AuRReres, in welchem das
Innere erscheint, indem das AuRRere sich an ihm selbst als dies Innere
zeigt, das sein Begriff ist. Diesem Begriff wiederum gehort die Realitat
zu, in welcher er als Begriff erscheint. Da nun aber in der Objektivitat der
Begriff als Begriff die sich auf sich beziehende, in ihrer Realitat fiir sich
seiende Subjektivitat ist, existiert das Leben nur als Lebendiges, als
einzelnes Subjekt. Erst das Leben hat diesen negativen Einheitspunkt
gefunden; negativ ist derselbe, weil das subjektive Firsichsein erst
durch das Ideellsetzen der realen Unterschiede als nur realer hervor-
treten kann, womit denn aber zugleich die subjektive, affirmative Einheit
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des Fursichseins verbunden ist. - Diese Seite der Subjektivitat hervor-
zuheben ist von grol3er Wichtigkeit. Das Leben ist nur erst als einzelne
lebendige Subjektivitat wirklich.

Fragen wir weiter, woran sich die ldee des Lebens innerhalb der
wirklichen lebendigen Individuen erkennen laf3t, so ist die Antwort fol-
gende. Die Lebendigkeit mul3 erstens als Totalitat eines leiblichen Orga-
nismus real sein, der aber zweitens nicht als ein Beharrendes erscheint,
sondern als in sich fortdauernder Prozel3 des ldealisierens, in welchem
sich eben die lebendige Seele kundtut. Drittens ist diese Totalitat nicht
von auf3en her bestimmt und veranderlich, sondern aus sich heraus sich
gestaltend und prozessierend und darin stets auf sich als subjektive
Einheit und als Selbstzweck bezogen.

Diese in sich freie Selbstandigkeit der subjektiven Lebendigkeit zeigt
sich vornehmlich in der Selbstbewegung. Die unbelebten Kérper der
unorganischen Natur haben ihre feste Raumlichkeit, sie sind eins mit
ihrem Ort und an ihn gebunden oder von aul3en her bewegt. Denn ihre
Bewegung geht nicht von ihnen selbst aus, und wenn sie an ihnen
hervortritt, erscheint sie deshalb als eine ihnen fremde Einwirkung,
welche aufzuheben sie das reagierende Streben haben. Und wenn auch
die Bewegung der Planeten usf. nicht als auf3erer Anstol3 und als den
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Korpern fremdartig erscheint, so ist sie doch an ein festes Gesetz und
dessen abstrakte Notwendigkeit gebunden. Das lebendige Tier aber in
seiner freien Selbstbewegung negiert das Gebundensein an den be-
stimmten Ort aus sich selbst und ist die fortgesetzte Befreiung von dem
sinnlichen Einssein mit solcher Bestimmtheit. Ebenso ist es in seiner
Bewegung das wenn auch nur relative Aufheben der Abstraktion in den
bestimmten Arten der Bewegung, deren Bahn, Geschwindigkeit usf.
Naher aber noch hat das Tier aus sich selbst in seinem Organismus
sinnliche Raumlichkeit, und die Lebendigkeit ist Selbstbewegung in-
nerhalb dieser Realitat selber, als Blutumlauf, Bewegung der Glieder usf.

Die Bewegung aber ist nicht die einzige AuRerung der Lebendigkeit.
Das freie Tonen der tierischen Stimme, welches den unorganischen
Korpern fehlt, indem sie nur durch fremden Anstol3 rauschen und klin-
gen, ist schon ein hoherer Ausdruck der beseelten Subjektivitat. Am
durchgreifendsten aber zeigt sich die idealisierende Tatigkeit darin, dal3
sich das lebendige Individuum einerseits zwar in sich gegen die lbrige
Realitat abschliel3t, andererseits jedoch ebensosehr die Aul3enwelt fiir
sich macht, teils theoretisch durch das Sehen usf., teils praktisch, inso-
fern es die Aul3endinge sich unterwirft, sie benutzt, sie sich im Ernah-
rungsprozesse assimiliert und so an seinem Anderen sich selbst als
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Individuum stets reproduziert, und zwar in erstarkteren Organismen in
bestimmter geschiedenen Intervallen der Bediirftigkeit, des Verzehrens
und der Befriedigung und Sattigkeit.

Dies alles sind Téatigkeiten, in welchen der Begriff der Lebendigkeit an
beseelten Individuen zur Erscheinung kommt. Diese ldealitdt nun ist
nicht etwa nur unsere Reflexion, sondern sie ist objektivin dem lebendi-
gen Subjekt selbst vorhanden, dessen Dasein wir deshalb einen objekti-
ven ldealismus nennen durfen. Die Seele, als dieses Ideelle, macht sich
scheinen, indem sie die nur &ul3ere Realitat des Leibes stets zum Schei-
nen herabsetzt und damit selber objektiv in der Kérperlichkeit erscheint.

2. Die naturliche Lebendigkeit als schéne

Als die sinnlich objektive Idee nun ist die Lebendigkeit in der Natur
schoén, insofern das Wahre, die Idee, in ihrer nachsten Naturform als
Leben unmittelbar in einzelner gemal3er Wirklichkeit da ist. Dieser nur
sinnlichen Unmittelbarkeit wegen ist jedoch das lebendige Naturschone
weder schon fir sich selber, noch aus sich selbst als schon und der
schénen Erscheinung wegen produziert. Die Naturschonheit ist nur
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schon fur anderes, d. h. fur uns, fur das die Schonheit auffassende
Bewuftsein. Es fragt sich deshalb, in welcher Weise und wodurch uns
denn die Lebendigkeit in ihrem unmittelbaren Dasein als schén er-
scheint.

a) Betrachten wir das Lebendige zunachst in seinem praktischen
Sichhervorbringen und -erhalten, so ist das erste, was in die Augen féllt,
die willktirliche Bewegung. Diese als Bewegung uberhaupt angesehen
ist nichts als die ganz abstrakte Freiheit der zeitlichen Ortsveranderung,
in welcher sich das Tier als durchaus willkirlich und seine Bewegung als
zufallig erweist. Die Musik, der Tanz dagegen haben zwar auch Bewe-
gung in sich; diese jedoch ist nicht nur zufallig und willktrlich, sondern
in sich selbst gesetzmalig, bestimmt, konkret und maf3voll - wenn wir
auch noch ganz von der Bedeutung, deren schoner Ausdruck sie ist,
abstrahieren. Sehen wir die tierische Bewegung ferner als Realisierung
eines inneren Zwecks an, so ist auch dieser als ein erregter Trieb selber
durchaus zufallig und ein ganz beschrankter Zweck. Schreiten wir aber
weiter vor und beurteilen die Bewegung als zweckmalliges Tun und
Zusammenwirken aller Teile, so geht solche Betrachtungsweise nur aus
der Téatigkeit unseres Verstandes hervor. - Derselbe Fall tritt ein, wenn
wir darauf reflektieren, wie das Tier seine Beditrfnisse befriedigt, sich

% Vorlesungen tiber die Asthetik | 235



ernahrt, wie es die Speise ergreift, verzehrt, verdaut und tberhaupt alles
vollbringt, was zu seiner Selbsterhaltung notwendig ist. Denn auch hier
haben wir entweder nur den aulReren Anblick einzelner Begierden und
deren willkirliche und zufallige Befriedigungen - wobei noch dazu die
innere Tatigkeit des Organismus nicht einmal zur Anschauung kommt -;
oder alle diese Tatigkeiten und ihre AuRerungsweisen werden Gegen-
stand des Verstandes, der das Zweckmaélfige darin, das Zusammen-
stimmen der tierischen inneren Zwecke und der dieselben realisierenden
Organe, zu verstehen sich bemiiht.

Weder das sinnliche Anschauen der einzelnen zuféalligen Begierden,
willktirlichen Bewegungen und Befriedigungen noch die Verstandes-
betrachtung der Zweckmaligkeit des Organismus machen fir uns die
tierische Lebendigkeit zum Naturschénen, sondern die Schénheit betrifft
das Scheinen der einzelnen Gestalt in ihrer Ruhe wie in ihrer Bewegung,
abgesehen von deren ZweckmaRigkeit fur die Befriedigung der Bedurf-
nisse wie von der ganz vereinzelten Zufélligkeit des Sichbewegens. Die
Schonheit kann aber nur in die Gestalt fallen, weil diese allein die aul3erli-
che Erscheinung ist, in welcher der objektive Idealismus der Lebendig-
keit fur uns als Anschauende und sinnlich Betrachtende wird. Das Den-
ken falit diesen Idealismus in seinem Begriffe auf und macht denselben
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seiner Allgemeinheit nach fur sich, die Betrachtung der Schonheit aber
seiner scheinenden Realitdt nach. Und diese Realitat ist die aul3ere
Gestalt des gegliederten Organismus, der fur uns ebenso ein Daseien-
des als ein Scheinendes ist, indem die bloR3 reale Mannigfaltigkeit der
besonderen Glieder in der beseelten Totalitat der Gestalt als Schein
gesetzt sein mul3.

b) Nach dem bereits erlauterten Begriff der Lebendigkeit ergeben sich
nun als nahere Art dieses Scheinens folgende Punkte: Die Gestalt ist
raumliche Ausbreitung, Umgrenzung, Figuration, unterschieden in For-
men, Farbung, Bewegung usf., und eine Mannigfaltigkeit solcher Unter-
schiede. Soll sich nun aber der Organismus als beseelt kundtun, so muf3
sich zeigen, dal’ derselbe an dieser Mannigfaltigkeit nicht seine wahre
Existenz habe. Dies geschieht in der Art, dal3 die verschiedenen Teile
und Weisen der Erscheinung, die fiir uns als sinnliche sind, sich zugleich
zu einem Ganzen zusammenschliel3en und dadurch als ein Individuum
erscheinen, das ein Eins ist und diese Besonderheiten, wenn auch als
unterschiedene, dennoch als tbereinstimmende hat.

o) Diese Einheit aber muld sich erstens als absichtslose ldentitéat
dartun und deshalb sich nicht als abstrakte Zweckmalfigkeit geltend
machen. Die Teile missen weder nur als Mittel eines bestimmten Zwek-
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kes und als in seinem Dienste zur Anschauung kommen, noch durfen
sie ihre Unterscheidung in Bau und Gestalt gegeneinander aufgeben.
B) Im Gegenteil erhalten die Glieder zweitens flir die Anschauung den
Schein der Zufélligkeit, d. h. an dem einen ist nicht die Bestimmtheit
auch des anderen gesetzt. Keines erhalt diese oder jene Gestalt, well
sie das andere hat, wie dies z. B. bei der Regelmafigkeit als solcher der
Fall ist. In der Regelmé&lRigkeit bestimmt irgendeine abstrakte Bestimmt-
heit die Gestalt, Grél3e usf. aller Teile. Die Fenster z. B. an einem Ge-
baude sind alle gleich grof3 oder wenigstens die in ein und derselben
Reihe stehenden; ebenso sind die Soldaten in einem Regimente regel-
maRiger Truppen Uberein gekleidet. Hier erscheinen die besonderen
Teile der Kleidung, ihre Form, Farbe usf. nicht als gegeneinander zufal-
lig, sondern der eine hat seine bestimmte Form des anderen wegen.
Weder der Unterschied der Formen noch ihre eigentimliche Selbstandig-
keit kommt hier zu ihrem Recht. Bei dem organisch-lebendigen Individu-
um ist dies ganz anders. Da ist jeder Teil unterschieden, die Nase von
der Stirn, der Mund von den Wangen, die Brust vom Halse, die Arme
von den Beinen usf. Indem nun fur die Anschauung jedes Glied nicht die
Gestalt des anderen, sondern seine eigenttiimliche Form hat, welche
nicht durch ein anderes Glied absolut bestimmt ist, so erscheinen die
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Glieder als in sich selbstandig und dadurch gegeneinander frei und
zufallig. Denn das materielle Zusammenhé&ngen betrifft ihre Form als
solche nicht.

y) Drittens nun aber muf3 fir die Anschauung dennoch ein innerer
Zusammenhang in dieser Selbstandigkeit sichtbar werden, obschon die
Einheit nicht wie bei der Regelmafiigkeit abstrakt und auf3erlich sein
darf, sondern die eigentimlichen Besonderheiten, statt dieselben auszu-
|6schen, vielmehr hervorrufen und bewahren muf3. Diese Identitat ist
nicht sinnlich und unmittelbar fir die Anschauung wie die Unterschieden-
heit der Glieder gegenwartig und bleibt deshalb eine geheime, innere
Notwendigkeit und Ubereinstimmung. Als nur innere, nicht auch auRer-
lich sichtbare aber ware sie nur durch das Denken zu erfassen und
entzoge sich der Anschauung ganzlich. Dann wirde sie jedoch dem
Anblick des Schénen mangeln und das Anschauen in dem Lebendigen
nicht die Idee als real erscheinende vor sich sehen. Die Einheit deshalb
muB auch ins AuRere heraustreten, wenn sie als das ideell Beseelende
nicht blof3 sinnlich und rdumlich sein darf. Sie erscheint am Individuum
als die allgemeine ldealitat seiner Glieder, welche die haltende und
tragende Grundlage, das Subjektum des lebendigen Subjektes aus-
macht. Diese subjektive Einheit kommt im organischen Lebendigen als
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die Empfindung hervor. In der Empfindung und deren Ausdruck zeigt
sich die Seele als Seele. Denn fir sie hat das blo3e Nebeneinander-
bestehen der Glieder keine Wahrheit, und die Vielheit der rAumlichen
Formen ist flr ihre subjektive Idealitat nicht vorhanden. Sie setzt zwar
die Mannigfaltigkeit, eigentiimliche Bildung und organische Gliederung
der Teile voraus; doch indem an ihnen die empfindende Seele und
deren Ausdruck hervortritt, erscheint die allgegenwartige innere Einheit
gerade als das Aufheben der bloRen realen Selbstandigkeiten, welche
nun nicht mehr sich selbst allein, sondern ihre empfindende Beseelung
darstellen.

c) Zunachst aber gibt der Ausdruck der seelenhaften Empfindung
weder den Anblick einer notwendigen Zusammengehdorigkeit der be-
sonderen Glieder untereinander noch die Anschauung der notwendigen
Identitéat der realen Gliederung und der subjektiven Einheit der Empfin-
dung als solcher.

o) Soll die Gestalt nun dennoch als Gestalt diese innere Uberein-
stimmung und deren Notwendigkeit erscheinen lassen, so kann der
Zusammenhang fur uns als die Gewohnheit des Nebeneinanderstehens
solcher Glieder sein, welches einen gewissen Typus und die wiederhol-
ten Bilder dieses Typus hervorbringt. Die Gewohnheit jedoch ist selbst
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nur wieder eine blol3 subjektive Notwendigkeit. Nach diesem Mal3stab
konnen wir z. B. Tiere hallich finden, weil sie einen Organismus zeigen,
der von unseren gewohnten Anschauungen abweicht oder ihnen wider-
spricht. Wir nennen deshalb Tierorganismen bizarr, insofern die Weise
der Zusammenstellung ihrer Organe auf3erhalb der sonst schon haufig
gesehenen und uns deshalb gelaufigen fallt: Fische z. B., deren unver-
haltnismanRig grof3er Leib in einen kurzen Schwanz endet und deren
Augen auf einer Seite nebeneinanderstehen. Bei Pflanzen sind wir
mannigfachere Abweichungen schon eher gewohnt, obschon uns der
Kaktus z. B. mit seinen Stacheln und der mehr geradlinigen Bildung
seiner eckigen Stangen verwundersam erscheinen kénnen. Wer in der
Naturgeschichte vielseitige Bildung und Kenntnis hat, wird in dieser
Beziehung sowohl die einzelnen Teile am genauesten kennen, als auch
die gro3te Menge von Typen ihrer Zusammengehdrigkeit nach im Ge-
dachtnis tragen, so dal’ ihm wenig Ungewohntes vor die Augen kommit.

B) Ein tieferes Eindringen in diese Zusammenstimmung kann sodann
zweitens zu der Einsicht und Geschicklichkeit befahigen, aus einem
vereinzelten Gliede sogleich die ganze Gestalt, welcher dasselbe ange-
hoéren musse, anzugeben. Wie Cuvier'® z. B. in dieser Ricksicht be-
rihmt war, indem er durch die Anschauung eines einzelnen Knochens -
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sei er fossil oder nicht - festzustellen wul3te, welchem Tiergeschlechte
das Individuum zuzuteilen sei, dem er zu eigen war. Das ex ungue
leonem gilt hier im eigentlichen Sinne des Wortes; aus den Klauen, dem
Schenkelbein wird die Beschaffenheit der Zahne, aus diesen umgekehrt
die Gestalt des Huftknochens, die Form des Rickenwirbels entnommen.
Bei solcher Betrachtung jedoch bleibt das Erkennen des Typus keine
bloRe Gewohnheitssache, sondern es treten schon Reflexionen und
einzelne Gedankenbestimmungen als das Leitende ein. Cuvier z. B. hat
bei seinen Feststellungen eine inhaltsvolle Bestimmtheit und durch-
greifende Eigenschaft vor sich, welche als die Einheit in allen besonde-
ren, voneinander verschiedenen Teilen sich geltend machen und des-
halb darin wiederzuerkennen sein soll. Solche Bestimmtheit etwa ist die
Qualitat des Fleischfressens, welche dann das Gesetz fir die Organisa-
tion aller Teile ausmacht. Ein fleischfressendes Tier z. B. bedarf anderer
Zahne, Backenknochen usf.; es kann sich, wenn es auf Raub ausgehen,
den Raub packen muf3, nicht mit Hufen begniigen, sondern hat Klauen
notig. Hier also ist Bestimmtheit das Leitende fur die notwendige Gestalt
und Zusammengehorigkeit aller Glieder. Zu dergleichen allgemeinen
Bestimmtheiten geht auch wohl die gewdhnliche Vorstellung fort, wie bei
der Starke des Lowen, des Adlers usf. Solche Betrachtungsweise nun

% Vorlesungen tiber die Asthetik | 242



werden wir als Betrachtung allerdings schén und geistreich nennen
kénnen, indem sie uns eine Einheit der Gestaltung und ihrer Formen
kennen lehrt, ohne dal3 diese Einheit einférmig sich wiederholt, sondern
den Gliedern zugleich ihre volle Unterschiedenheit 1a3t. Jedoch ist in
dieser Betrachtung die Anschauung nicht das Uberwiegende, sondern
ein allgemeiner leitender Gedanke. Nach dieser Seite werden wir des-
halb nicht sagen, dal3 wir uns zu dem Gegenstande als schénem verhal-
ten, sondern wir werden die Betrachtung, als subjektive, schén nennen.
Und naher angesehen, gehen diese Reflexionen von einer einzelnen
beschrankten Seite als leitendem Prinzipe aus, von der Art namlich der
tierischen Erndhrung, von der Bestimmung z. B. des Fleischfressens,
Pflanzenfressens usf. Durch solche Bestimmtheit aber ist es nicht jener
Zusammenhang des Ganzen, des Begriffs, der Seele selbst, der zur
Anschauung kommit.

y) Wenn wir daher in dieser Sphare die innere totale Einheit des
Lebens zum Bewul3tsein bringen sollten, so kdnnte es nur durch das
Denken und Begreifen geschehen; denn im Natirlichen kann sich die
Seele als solche noch nicht erkennbar machen, weil die subjektive
Einheit in ihrer Idealitat noch nicht fir sich selbst geworden ist. Erfassen
wir nun aber die Seele durch das Denken ihrem Begriff nach, so haben
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wir zweierlei: die Anschauung der Gestalt und den gedachten Begriff der
Seele als Seele. Dies soll nun aber in der Anschauung des Schoénen
nicht der Fall sein; der Gegenstand darf uns weder als Gedanke vor-
schweben, noch als Interesse des Denkens einen Unterschied und
Gegensatz gegen die Anschauung bilden. Es bleibt deshalb nichts tbrig,
als dal3 der Gegenstand fur den Sinn Gberhaupt vorhanden sei, und als
die echte Betrachtungsweise des Schonen in der Natur erhalten wir
dadurch eine sinnvolle Anschauung der Naturgebilde. ,Sinn* n&mlich ist
dies wunderbare Wort, welches selber in zwei entgegengesetzten Be-
deutungen gebraucht wird. Einmal bezeichnet es die Organe der un-
mittelbaren Auffassung, das andere Mal aber heil3en wir Sinn: die Be-
deutung, den Gedanken, das Allgemeine der Sache. Und so bezieht
sich der Sinn einerseits auf das unmittelbar AuRerliche der Existenz,
andererseits auf das innere Wesen derselben. Eine sinnvolle Betrach-
tung nun scheidet die beiden Seiten nicht etwa, sondern in der einen
Richtung enthélt sie auch die entgegengesetzte und fal3t im sinnlichen
unmittelbaren Anschauen zugleich das Wesen und den Begriff auf. Da
sie aber eben diese Bestimmungen in noch ungetrennter Einheit in sich
tragt, so bringt sie den Begriff nicht als solchen ins Bewul3tsein, sondern
bleibt bei der Ahnung desselben stehen. Werden z. B. drei Naturreiche
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festgestellt, das Mineralreich, Pflanzenreich, Tierreich, so ahnen wir in
dieser Stufenfolge eine innere Notwendigkeit begriffsgeméalier Glie-
derung, ohne bei der blo3en Vorstellung einer auf3erlichen Zweckmanig-
keit stehenzubleiben. Auch bei der Mannigfaltigkeit der Gebilde inner-
halb dieser Reiche ahnt die sinnige Beschauung einen vernunftgemafien
Fortschritt in den verschiedenen Gebirgsformationen wie in den Reihen
der Pflanzen- und Tiergeschlechter. Ahnlich wird auch der einzelne
tierische Organismus, dies Insekt mit seiner Einteilung in Kopf, Brust,
Unterleib und Extremitaten, als eine in sich verninftige Gliederung
angeschaut und in den funf Sinnen, obschon sie anfangs wohl als eine
zufallige Vielheit erscheinen kbnnen, dennoch gleichfalls eine Angemes-
senheit zum Begriffe gefunden werden. Von solcher Art ist die Goethe-
sche Beschauung und Darlegung der inneren Vernunftigkeit der Natur
und ihrer Erscheinungen. Mit groRem Sinne trat er naiverweise mit
sinnlicher Betrachtung an die Gegenstande heran und hatte zugleich die
volle Ahnung ihres begriffsgemalRen Zusammenhangs. Auch die Ge-
schichte kann so erfal3t und erz&hlt werden, dal3 durch die einzelnen
Begebenheiten und Individuen ihre wesentliche Bedeutung und ihr
notwendiger Zusammenhang heimlich hindurchleuchtet.
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3. Betrachtungsweisen der naturlichen Lebendigkeit

So ware denn also die Natur Uberhaupt als sinnliche Darstellung des
konkreten Begriffs und der Idee schon zu nennen, insofern namlich bei
Anschauung der begriffsmaRigen Naturgestalten ein solches Entspre-
chen geahnt ist und bei sinnlicher Betrachtung dem Sinne zugleich die
innere Notwendigkeit und das Zusammenstimmen der totalen Glie-
derung aufgeht. Weiter als bis zu dieser Ahnung des Begriffs dringt die
Anschauung der Natur als schoner nicht vorwarts. Dann bleibt aber dies
Auffassen, fir welches die Teile, obschon sie als frei fiir sich selber
hervorgegangen erscheinen, dennoch ihr Zusammenstimmen in Gestalt,
Umrissen, Bewegung usf. sichtbar machen, nur unbestimmt und ab-
Strakt. Die innere Einheit bleibt innerlich, sie tritt fuir die Anschauung
nicht in konkret ideeller Form heraus, und die Betrachtung a3t es bei
der Allgemeinheit eines notwendigen beseelenden Zusammenstimmens
uberhaupt bewenden.

a) Jetzt also haben wir zun&chst nur den in sich beseelten Zusam-
menhang in der begriffsméafligen Gegenstandlichkeit der Naturgebilde
als die Schonheit der Natur vor uns. Mit diesem Zusammenhang ist die
Materie unmittelbar identisch, die Form wohnt der Materie, als deren
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wahrhaftes Wesen und gestaltende Macht, unmittelbar ein. Dies gibt die
allgemeine Bestimmung fir die Schonheit auf dieser Stufe. So verwun-
dert uns z. B. der naturliche Kristall durch seine regelmallige Gestalt,
welche durch keine nur &uf3erlich mechanische Einwirkung, sondern
durch innere eigentimliche Bestimmung und freie Kraft hervorgebracht
ist, frei von seiten des Gegenstandes selbst. Denn eine demselben
aulRere Tatigkeit kbnnte als solche zwar ebenfalls frei sein, in den Kri-
stallen aber ist die gestaltende Téatigkeit keine dem Objekt fremdartige,
sondern eine tatige Form, die diesem Mineral seiner eigenen Natur nach
angehort; es ist die freie Kraft der Materie selbst, welche durch imma-
nente Tatigkeit sich formt und nicht passiv ihre Bestimmtheit von aul3en
erhalt. Und so bleibt die Materie in ihrer realisierten Form als ihrer eige-
nen frei bei sich selber. In noch héherer konkreterer Weise zeigt sich die
ahnliche Tatigkeit der immanenten Form in dem lebendigen Organismus
und dessen Umrissen, Gestalt der Glieder und vor allem in der Bewe-
gung und dem Ausdruck der Empfindungen. Denn hier ist es die innere
Regsamkeit selbst, welche lebendig hervorspringt.

b) Doch auch bei dieser Unbestimmtheit der Naturschonheit als inne-
rer Beseelung machen wir
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o) nach der Vorstellung der Lebendigkeit sowie nach der Ahnung
ihres wahren Begriffs und den gewohnten Typen ihrer gemal3en Er-
scheinung wesentliche Unterschiede, nach welchen wir Tiere schon oder
halllich nennen, wie das Faultier z. B., das sich nur miihsam schleppt
und dessen ganzer Habitus die Unfahigkeit zu rascher Bewegung und
Tatigkeit dartut, durch diese schlafrige Tragheit mif3fallt. Denn Tatigkeit,
Beweglichkeit bekunden gerade die héhere Idealitat des Lebens. Eben-
so konnen wir Amphibien, manche Fischarten, Krokodile, Kroten, so
viele Insektenarten usf. nicht schon finden; besonders aber werden
Zwitterwesen, welche den Ubergang von einer bestimmten Form zur
anderen bilden und deren Gestalt vermischen, uns wohl auffallen, aber
unschon erscheinen, wie das Schnabeltier, das ein Gemisch von Vogel
und vierfiRBigem Tiere ist. Auch dies kann uns zunachst als blof3e Ge-
wohnheit vorkommen, indem wir einen festen Typus der Tiergattungen
in der Vorstellung haben. Aber in dieser Gewohnheit ist zugleich die
Ahnung nicht untatig, daf? die Bildung z. B. eines Vogels in notwendiger
Weise zusammengehort und inrem Wesen nach Formen, welche ande-
ren Gattungen eigen sind, nicht aufnehmen kann, ohne nicht Zwitter-
geschopfe hervorzubringen. Solche Vermischungen erweisen sich
deshalb als fremdartig und widersprechend. Weder die einseitige Be-
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schranktheit der Organisation, welche mangelhaft und unbedeutend
erscheint und nur auf &ulRerliche begrenzte Bedurftigkeit hindeutet, noch
solche Vermischungen und Ubergénge, die, obschon sie in sich nicht so
einseitig sind, doch aber die Bestimmtheiten der Unterschiede nicht
festzuhalten vermdgen, gehdren dem Gebiete der lebendigen Natur-
schonheit an.

B) In einem anderen Sinne sprechen wir ferner von der Schonheit der
Natur, wenn wir keine organisch lebendigen Gebilde vor uns haben, wie
z. B. bei Anschauung einer Landschaft. Hier ist keine organische Glie-
derung der Teile als durch den Begriff bestimmt und zu seiner ideellen
Einheit sich belebend vorhanden, sondern einerseits nur eine reiche
Mannigfaltigkeit der Gegenstande und &uf3erliche Verknipfung ver-
schiedener Gestaltungen, organischer oder unorganischer: Konturen
von Bergen, Windungen der Flisse, Baumgruppen, Hutten, Hauser,
Stadte, Palaste, Wege, Schiffe, Himmel und Meer, Téler und Klufte;
andererseits tritt innerhalb dieser Verschiedenheit eine geféllige oder
imponierende aulRere Zusammenstimmung hervor, die uns interessiert.

y) Eine eigentimliche Beziehung endlich gewinnt die Naturschdnheit
durch das Erregen von Stimmungen des Gemiits und durch Zusammen-
stimmen mit denselben. Solche Bezuglichkeit z. B. erhalt die Stille einer
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Mondnacht, die Ruhe eines Tales, durch welches ein Bach sich hin-
schlangelt, die Erhabenheit des unermellichen, aufgewiihlten Meeres,
die ruhige Grol3e des Sternenhimmels. Die Bedeutung gehort hier nicht
mehr den Gegenstanden als solchen an, sondern ist in der erweckten
Gemitsstimmung zu suchen. Ebenso nennen wir Tiere schon, wenn sie
einen Seelenausdruck zeigen, der mit menschlichen Eigenschaften
einen Zusammenklang hat, wie Mut, Starke, List, Gutmutigkeit usf. Es ist
dies ein Ausdruck, der einerseits allerdings den Gegenstanden eigen ist
und eine Seite des Tierlebens darstellt, andererseits aber in unserer
Vorstellung und unserem eigenen Gemiite liegt.

c) Wie sehr nun aber auch das tierische Leben als Gipfel der Natur-
schonheit schon eine Beseelung ausdriickt, so ist doch jedes Tierleben
durchaus beschrankt und an ganz bestimmte Qualitaten gebunden. Der
Kreis seines Daseins ist eng und seine Interessen durch das Naturbe-
durfnis der Erndhrung, des Geschlechtstriebes usf. beherrscht. Sein
Seelenleben als das Innere, das in der Gestalt Ausdruck gewinnt, ist
arm, abstrakt und gehaltlos. - Ferner tritt dies Innere nicht als Inneres in
die Erscheinung hinaus, das Natirlich-Lebendige offenbart seine Seele
nicht an ihm selbst, denn das Naturliche ist eben dieses, dal seine
Seele nur innerlich bleibt, d. h. sich nicht selber als Ideelles aul3ert. Die
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Seele des Tiers namlich ist, wie wir schon andeuteten, nicht fir sich
selbst diese ideelle Einheit; wére sie fiir sich, so manifestierte sie sich
auch in diesem Fiursichsein flir andere. Erst das bewul3te Ich ist das
einfach Ideelle, welches, als fur sich selber ideell, von sich als dieser
einfachen Einheit weil3 und sich deshalb eine Realitat gibt, die keine nur
aulerlich sinnliche und leibliche, sondern selbst ideeller Art ist. Hier erst
hat die Realitat die Form des Begriffes selbst, der Begriff tritt sich gegen-
Uber, hat sich zu seiner Objektivitat und ist in derselben fir sich. Das
tierische Leben dagegen ist nur an sich diese Einheit, in welcher die
Realitat als Leiblichkeit eine andere Form hat als die ideelle Einheit der
Seele. Das bewul3te Ich aber ist fiir sich selbst diese Einheit, deren
Seiten die gleiche Idealitat zu ihrem Elemente haben. Als diese bewul3te
Konkretion manifestiert sich das Ich auch fur andere. Das Tier jedoch
lait durch seine Gestalt fir die Anschauung eine Seele nur ahnen, denn
es hat selber nur erst den triilben Schein einer Seele, als Hauch, Duft,
der sich Uber das Ganze breitet, die Glieder zur Einheit bringt und im
ganzen Habitus den ersten Beginn eines besonderen Charakters offen-
bar macht. Dies ist der nachste Mangel des Naturschdonen, auch seiner
hochsten Gestaltung nach betrachtet, ein Mangel, der uns auf die Not-
wendigkeit des Ideals als des Kunstschénen hinleiten wird. Ehe wir aber
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zum Ideal gelangen, fallen zwei Bestimmungen dazwischen, welche die
nachsten Konsequenzen jenes Mangels aller Naturschdnheit sind.

Wir sagten, die Seele erscheine in der tierischen Gestalt nur getribt
als Zusammenhang des Organismus, als Einheitspunkt der Beseelung,
der es an gehaltvoller Erfillung fehlt. Nur eine unbestimmte und ganz
beschrankte Seelenhaftigkeit kommt zum Vorschein. Diese abstrakte
Erscheinung haben wir kurz fir sich zu betrachten.

B. Die aul3ere Schonheit der abstrakten Form und
abstrakten Einheit des sinnlichen Stoffs

Es ist eine aul3ere Realitat vorhanden, die als aul3ere zwar bestimmt ist,
deren Inneres aber, statt als Einheit der Seele zu konkreter Innerlichkeit
zu kommen, es nur zur Unbestimmtheit und Abstraktion zu bringen
vermag. Deshalb gewinnt diese Innerlichkeit nicht als ftr sich innerliche
in ideeller Form und als ideeller Inhalt ihr geméaf3es Dasein, sondern
erscheint als au3erlich bestimmende Einheit in dem &auferlich Realen.
Die konkrete Einheit des Inneren wirde darin bestehen, dal3 einerseits
die Seelenhaftigkeit in sich und fir sich selber inhaltsvoll wéare und
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andererseits die dulRere Realitdt mit diesem ihrem Inneren durchdrange
und somit die reale Gestalt zur offenen Manifestation des Inneren mach-
te. Solch eine konkrete Einheit aber hat die Schonheit auf dieser Stufe
nicht erreicht, sondern hat sie als das Ideal noch vor sich. Die konkrete
Einheit kann deshalb jetzt in die Gestalt noch nicht eintreten, sondern
nur erst analysiert, d. h. nach den unterschiedenen Seiten, welche die
Einheit enthalt, abgesondert und vereinzelt betrachtet werden. So fallt
zunachst die gestaltende Form und die sinnliche dul3ere Realitét als
unterschieden auseinander, und wir erhalten zwei verschiedene Seiten,
welche wir hier zu betrachten haben. In dieser Trennung nun aber
einerseits und in ihrer Abstraktion andererseits ist die innere Einheit fur
die aulRere Realitat selbst eine auf3erliche Einheit und erscheint deshalb
im AuReren selbst nicht als die schlechthin immanente Form des totalen
inneren Begriffs, sondern als aul3erlich herrschende Idealitat und Be-
stimmtheit.

Dies sind die Gesichtspunkte, deren nahere Ausfihrung uns jetzt
beschéaftigen wird.

Das erste, was wir in dieser Beziehung zu beriihren haben, ist:
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1. Die Schonheit der abstrakten Form

Die Form des Naturschdnen als abstrakte ist einerseits bestimmte und
dadurch beschrankte Form, andererseits enthalt sie eine Einheit und
abstrakte Beziehung auf sich. Naher aber regelt sie das aul3erlich Man-
nigfaltige nach dieser ihrer Bestimmtheit und Einheit, welche aber nicht
immanente Innerlichkeit und beseelende Gestalt wird, sondern auf3ere
Bestimmtheit und Einheit an dem AuRerlichen bleibt. Diese Art der Form
ist das, was man Regelmafigkeit, Symmetrie, ferner Gesetzmaligkeit
und endlich Harmonie nennt.

a. Die RegelméaRigkeit

o) Die RegelmaRigkeit als solche ist tiberhaupt Gleichheit am AuRerli-
chen und naher die gleiche Wiederholung ein und derselben bestimmten
Gestalt, welche die bestimmende Einheit fur die Form der Gegenstande
abgibt. Ihrer ersten Abstraktion wegen ist eine solche Einheit am weite-
sten von der verninftigen Totalitat des konkreten Begriffs entfernt,
wodurch ihre Schonheit eine Schdnheit abstrakter Verstandigkeit wird;
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denn der Verstand hat zu seinem Prinzip die abstrakte, nicht in sich
selbst bestimmte Gleichheit und Identitat. So ist unter den Linien z. B.
die gerade Linie die regelmaRigste, weil sie nur die eine abstrakt stets
gleichbleibende Richtung hat. Ebenso ist der Kubus ein durchaus regel-
maliger Korper. Auf allen Seiten hat er gleich grol3e Flachen, gleiche
Linien und Winkel, welche als rechte der Veranderung ihrer Grol3e nicht
wie stumpfe oder spitze Winkel fahig sind.

B) Mit der Regelmalfigkeit hangt die Symmetrie zusammen. Bei jener
aul3ersten Abstraktion namlich der Gleichheit in der Bestimmtheit bleibt
die Form nicht stehen. Der Gleichheit gesellt sich Ungleiches hinzu, und
in die leere Identitat tritt der Unterschied unterbrechend ein. Dadurch
kommt die Symmetrie hervor. Sie besteht darin, daf3 nicht eine abstrakt
gleiche Form nur sich selber wiederholt, sondern mit einer anderen Form
derselben Art, die fir sich betrachtet ebenfalls eine bestimmte sich
selbst gleiche, gegen die erste gehalten aber derselben ungleich ist, in
Verbindung gebracht wird. Durch diese Verbindung nun muf3 eine neue,
schon weiter bestimmte und in sich mannigfaltigere Gleichheit und
Einheit zustande kommen. Wenn z. B. auf der einen Seite eines Hauses
drei Fenster von gleicher GroRe in gleicher Entfernung voneinander
abstehen, dann drei oder vier in Verhaltnis zu den ersten hohere in
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weiteren oder naheren Abstanden folgen, endlich aber wiederum drei, in
GrolRe und Entfernung den drei ersten gleich, hinzukommen, so haben
wir den Anblick einer symmetrischen Anordnung. Die blo3e Gleichfor-
migkeit und Wiederholung ein und derselben Bestimmtheit macht des-
halb noch keine Symmetrie aus; zu dieser gehdrt auch der Unterschied
in GroRRe, Stellung, Gestalt, Farbe, Tonen und sonstigen Bestimmungen,
die dann aber wieder in gleichférmiger Weise miissen zusammenge-
bracht werden. Erst die gleichmaRige Verbindung solcher gegenein-
ander ungleichen Bestimmtheiten gibt Symmetrie.

Beide Formen nun, die Regelmaligkeit und die Symmetrie als blol3
aulRerliche Einheit und Ordnung, fallen vornehmlich in die Gréenbe-
stimmtheit. Denn die als auf3erlich gesetzte, nicht schlechthin immanen-
te Bestimmtheit ist Gberhaupt die quantitative, wogegen die Qualitat eine
bestimmte Sache zu dem macht, was sie ist, so daR sie mit der Ande-
rung ihrer qualitativen Bestimmtheit eine ganz andere Sache wird. Die
GroRe aber und deren Anderung als bloRBe GroRe ist eine fur das Quali-
tative gleichgultige Bestimmtheit, wenn sie sich nicht als Mal3 geltend
macht. Das Mal3 namlich ist die Quantitét, insofern sie selbst wieder
gualitativ bestimmend wird, so dalR die bestimmte Qualitat an eine
guantitative Bestimmtheit gebunden ist. Regelmaligkeit und Symmetrie
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beschranken sich hauptsachlich auf Grélebestimmtheiten und deren
Gleichformigkeit und Ordnung im Ungleichen.

Fragen wir weiter, wo dieses Ordnen der Grof3en seine rechte Stel-
lung erhalten wird, so finden wir sowohl Gestaltungen der organischen
als auch der unorganischen Natur regelmafig und symmetrisch in ihrer
GroR3e und Form. Unser eigener Organismus z. B. ist teilweise wenig-
stens regelméafig und symmetrisch. Wir haben zwei Augen, zwei Arme,
zwei Beine, gleiche Huftknochen, Schulterblatter usf. Von anderen
Teilen wissen wir wiederum, dal3 sie unregelmafig sind, wie das Herz,
die Lunge, die Leber, die Gedarme usf. Die Frage ist hier: worin liegt
dieser Unterschied? Die Seite, an welcher die Regelmafigkeit der Gro-
Be, Gestalt, Stellung usw. sich kundgibt, ist gleichfalls die Seite der
AuRerlichkeit als solcher im Organismus. Die regelmaRige und symme-
trische Bestimmtheit tritt néamlich dem Begriff der Sache nach da hervor,
wo das Objektive seiner Bestimmung gemaR das sich selbst AuRRerliche
ist und keine subjektive Beseelung zeigt. Die Realitat, die in dieser
AuRerlichkeit stehenbleibt, fallt jener abstrakten @uRerlichen Einheit
anheim. In der beseelten Lebendigkeit dagegen und hoher hinauf in der
freien Geistigkeit tritt die bloRe RegelmaRigkeit gegen die lebendige
subjektive Einheit zurtick. Nun ist zwar die Natur Gberhaupt dem Geiste
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gegenuber das sich selbst &ul3erliche Dasein, doch waltet auch in ihr die
RegelmaRigkeit nur da vor, wo die AuRerlichkeit als solche das Vorherr-
schende bleibt.

aa) Naher, wenn wir die Hauptstufen kurz durchgehen, haben Mi-
neralien, Kristalle z. B., als unbeseelte Gebilde die Regelmaligkeit und
Symmetrie zu ihrer Grundform. lhre Gestalt, wie schon bemerkt ward, ist
ihnen zwar immanent und nicht blof3 durch auf3erliche Einwirkung be-
stimmt, die ihrer Natur nach ihnen zukommende Form arbeitet in heimli-
cher Tatigkeit das innere und aulRere Geflige aus. Doch diese Tatigkeit
ist noch nicht die totale des konkreten idealisierenden Begriffs, der das
Bestehen der selbstdndigen Teile als negatives setzt und dadurch wie
im tierischen Leben beseelt; sondern die Einheit und Bestimmtheit der
Form bleibt in abstrakt verstandiger Einseitigkeit und bringt es deshalb,
als Einheit an dem sich selber AufRerlichen, zu bloRer RegelmaRigkeit
und Symmetrie, zu Formen, in welchen nur Abstraktionen als das Be-
stimmende tatig sind.

BB) Die Pflanze weiterhin steht schon héher als der Kristall. Sie ent-
wickelt sich schon zu dem Beginn einer Gliederung und verzehrt in
steter tatiger Ernahrung das Materielle. Aber auch die Pflanze hat noch
nicht eigentlich beseelte Lebendigkeit, denn obschon organisch geglie-
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dert, ist ihre Tatigkeit dennoch stets ins AuRerliche herausgerissen. Sie
wurzelt ohne selbstandige Bewegung und Ortsveranderung fest, sie
wéchst fortwahrend, und ihre ununterbrochene Assimilation und Ernah-
rung ist kein ruhiges Erhalten eines in sich abgeschlossenen Organis-
mus, sondern ein stetes neues Hervorbringen ihrer nach auf3en hin. Das
Tier wachst zwar auch, doch es bleibt auf einem bestimmten Punkte der
GrofR3e stehen und reproduziert sich als Selbsterhaltung ein und dessel-
ben Individuums. Die Pflanze aber wéachst ohne Aufhéren; nur mit ihrem
Absterben stellt sich das Vermehren ihrer Zweige, Blatter usf. ein. Und
was sie in diesem Wachsen hervorbringt, ist immer ein neues Exemplar
desselben ganzen Organismus. Denn jeder Zweig ist eine neue Pflanze
und nicht etwa wie im tierischen Organismus nur ein vereinzeltes Glied.
Bei dieser dauernden Vermehrung ihrer selbst zu vielen Pflanzenindivi-
duen fehlt der Pflanze die beseelte Subjektivitat und deren ideelle Ein-
heit der Empfindung. Uberhaupt ist sie ihrer ganzen Existenz und ihrem
Lebensprozesse nach, wie sehr sie auch nach innen verdaut, die Nah-
rung sich tatig assimiliert und sich aus sich durch ihren freiwerdenden,
im Materiellen tatigen Begriff bestimmt, dennoch stets in der AuRerlich-
keit ohne subjektive Selbstandigkeit und Einheit befangen, und ihre
Selbsterhaltung entéaul3ert sich fortwahrend. Dieser Charakter des steten
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Sich-uber-sich-Hinaustreibens ins Auere macht nun auch die Regel-
mafigkeit und Symmetrie als Einheit im Sichselberauf3erlichen zu einem
Hauptmoment fur die Pflanzengebilde. Zwar herrscht hier die Regel-
mafigkeit nicht mehr so streng als im Mineralreiche und gestaltet sich
nicht mehr in so abstrakten Linien und Winkeln, bleibt aber dennoch
Uberwiegend. Der Stamm grofl3tenteils steigt geradlinig auf, die Ringe
hoherer Pflanzen sind kreisformig, die Blatter nahern sich kristallinischen
Formen, und die Bliten in Zahl der Blatter, Stellung, Gestalt tragen -
dem Grundtypus nach - das Geprage regelmafRiger und symmetrischer
Bestimmtheit.

vyy) Beim animalisch lebendigen Organismus endlich tritt der wesentli-
che Unterschied einer gedoppelten Gestaltungsweise der Glieder ein.
Denn im tierischen Korper, auf hoheren Stufen vornehmlich, ist der
Organismus einmal innerer und in sich beschlossener, sich auf sich
beziehender Organismus, der als Kugel gleichsam in sich zurtickgeht;
das andere Mal ist er aul3erer Organismus, als aul3erlicher Prozel3 und
als ProzeR gegen die AuRerlichkeit. Die edleren Eingeweide sind die
inneren, Leber, Herz, Lunge usf., an welche das Leben als solches
gebunden ist. Sie sind nicht nach bloRen Typen der Regelmaligkeit
bestimmt. In den Gliedern dagegen, welche in stetem Bezug auf die

% Vorlesungen tiber die Asthetik | 260



Aul3enwelt stehen, herrscht auch im tierischen Organismus eine symme-
trische Anordnung. Hierher gehoren die Glieder und Organe sowohl des
theoretischen als des praktischen Prozesses nach aul3en. Den rein
theoretischen Prozel3 verrichten die Sinneswerkzeuge des Gesichts und
Gehors; was wir sehen, was wir horen, lassen wir, wie es ist. Die Organe
des Geruchs und Geschmacks dagegen gehéren schon dem Beginne
des praktischen Verhaltnisses an. Denn zu riechen ist nur dasjenige,
was schon im Sichverzehren begriffen ist, und schmecken kénnen wir
nur, indem wir zerstéren. Nun haben wir zwar nur eine Nase, aber sie ist
zweigeteilt und durchaus in ihren Halften regelméaRig gebildet. Ahnlich ist
es mit den Lippen, Zahnen usf. Durchaus regelméafig aber in ihrer
Stellung, Gestalt usf. sind Augen und Ohren und die Glieder fur die
Ortsveranderung und die Bemachtigung und praktische Veranderung
der dul3eren Objekte, Beine und Arme.

Auch im Organischen also hat die RegelmaRigkeit ihr begriffsgema-
Res Recht, aber nur bei den Gliedern, welche die Werkzeuge fir den
unmittelbaren Bezug auf die Aul3enwelt abgeben und nicht den Bezug
des Organismus auf sich selbst als in sich zuriickkehrende Subjektivitat
des Lebens betéatigen.
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Dies waren die Hauptbestimmungen der regelmafldigen und symme-
trischen Formen und ihrer gestaltenden Herrschaft in den Naturerschei-
nungen.

N&aher nun aber von dieser abstrakteren Form ist

b. die Gesetzmaligkeit

zu unterscheiden, insofern sie schon auf einer hoheren Stufe steht und
den Ubergang zu der Freiheit des Lebendigen, sowohl des natiirlichen
als auch des geistigen, ausmacht. Fir sich jedoch betrachtet, ist die
Gesetzmalfigkeit zwar noch nicht die subjektive totale Einheit und Frei-
heit selber, doch ist sie bereits eine Totalitdt wesentlicher Unterschiede,
welche nicht nur als Unterschiede und Gegenséatze sich hervorkehren,
sondern in ihrer Totalitdt Einheit und Zusammenhang zeigen. Solche
gesetzmalige Einheit und ihre Herrschaft, obschon sie noch im Quanti-
tativen sich geltend macht, ist nicht mehr auf an sich selbst auf3erliche
und nur zahlbare Unterschiede der bloen GroRRe zurtickzufihren,
sondern |a3t schon ein qualitatives Verhalten der unterschiedenen
Seiten eintreten. Dadurch zeigt sich in ihrem Verhaltnis weder die ab-
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strakte Wiederholung ein und derselben Bestimmtheit noch eine gleich-
mafige Abwechslung von Gleichem und Ungleichem, sondern das
Zusammentreten wesentlich verschiedener Seiten. Sehen wir nun diese
Unterschiede in ihrer Vollstandigkeit beisammen, so sind wir befriedigt.
In dieser Befriedigung liegt das Vernlnftige, dal? sich der Sinn nur durch
die Totalitat, und zwar durch die dem Wesen der Sache nach erforderli-
che Totalitdt von Unterschieden, genugtun lalt. Doch bleibt der Zu-
sammenhang wiederum nur als geheimes Band, das fuir die Anschauung
eine Sache teils der Gewohnheit, teils der tieferen Ahnung ist.

Was den bestimmteren Ubergang der RegelmaRigkeit zur Gesetz-
mafigkeit anbetrifft, so |&R3t er sich leicht durch einige Beispiele klarma-
chen. Parallellinien z. B. von gleicher Grof3e sind abstrakt regelmaRig.
Ein weiterer Schritt dagegen ist schon die blo3e Gleichheit der Verhalt-
nisse bei ungleicher Grél3e, wie z. B. bei dhnlichen Dreiecken. Die
Neigung der Winkel, das Verhéltnis der Linien ist dasselbe; die Quanta
aber haben Verschiedenheit. - Der Kreis hat gleichfalls nicht die Regel-
malRigkeit der geraden Linie, aber steht ebenfalls noch unter der Be-
stimmung abstrakter Gleichheit, denn alle Radien haben dieselbe Lange.
Der Kreis ist deshalb eine noch wenig interessante krumme Linie. Da-
gegen zeigen Ellipse und Parabel schon weniger RegelméalRigkeit und
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sind nur aus ihrem Gesetz zu erkennen. So sind z. B. die radii vectores
der Ellipse ungleich, aber gesetzmallig, ebenso die grol3e und kleine
Achse von wesentlichem Unterschiede, und die Brennpunkte fallen nicht
in das Zentrum wie beim Kreise. Hier zeigen sich also schon qualitative,
Im Gesetz dieser Linie begriindete Unterschiede, deren Zusammenhang
das Gesetz ausmacht. Teilen wir aber die Ellipse nach der grof3en und
kleinen Achse, so erhalten wir dennoch vier gleiche Stiicke; im ganzen
herrscht also auch hier noch die Gleichheit vor. - Von hdherer Freiheit
bei innerer Gesetzmaligkeit ist die Eilinie. Sie ist gesetzmalfig, und
doch hat man von ihr mathematisch das Gesetz nicht auffinden und
berechnen kénnen. Sie ist keine Ellipse, sondern oben anders gekriimmt
als unten. Doch auch diese freiere Linie der Natur, wenn wir sie nach der
grolRen Achse teilen, gibt noch zwei gleiche Halften.

Das letzte Aufheben des nur RegelméaRigen bei der GesetzmalRigkeit
findet sich in Linien, welche, gleichsam Eilinien, dennoch, ihrer grof3en
Achse nach zerschnitten, ungleiche Halften liefern, indem sich die eine
Seite auf der anderen nicht wiederholt, sondern anders schwingt. Von
dieser Art ist die sogenannte Wellenlinie, wie sie Hogarth als Linie der
Schonheit bezeichnet hat. So sind z. B. die Linien des Arms auf der
einen Seite anders als auf der anderen geschwungen. Hier ist Gesetz-
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mafigkeit ohne bloRe RegelmaRigkeit. Solche Art der Gesetzmalligkeit
bestimmt die Formen der hoheren lebendigen Organismen in grof3er
Mannigfaltigkeit.

Die Gesetzmaliigkeit nun ist das Substantielle, welches die Unter-
schiede und ihre Einheit feststellt, aber einerseits selber abstrakt nur
herrscht und die Individualitat in keiner Weise zu freier Regung kommen
|&3t, andererseits selbst noch die hohere Freiheit der Subjektivitat ent-
behrt und deren Beseelung und Idealitat deshalb noch nicht vermag zur
Erscheinung zu bringen.

Hoher daher als die blol3e Gesetzmaliigkeit steht auf dieser Stufe

c. die Harmonie

Die Harmonie namlich ist ein Verhalten qualitativer Unterschiede, und
zwar einer Totalitat solcher Unterschiede, wie sie im Wesen der Sache
selbst ihren Grund findet. Dies Verhalten tritt aus der Gesetzmaligkeit,
insofern sie die Seite des Regelmaldigen an sich hat, heraus und geht
Uber die Gleichheit und Wiederholung hinweg. Zugleich aber machen
sich die qualitativ Verschiedenen nicht nur als Unterschiede und deren
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Gegensatz und Widerspruch geltend, sondern als zusammenstimmende
Einheit, welche alle ihr zugehdrigen Momente zwar herausgestellt hat,
sie jedoch als ein in sich einiges Ganzes enthélt. Dies ihr Zusammen-
stimmen ist die Harmonie. Sie besteht einerseits in der Totalitadt wesent-
licher Seiten sowie andererseits in der aufgeldsten blo3en Entgegenset-
zung derselben, wodurch sich ihr Zueinandergehéren und ihr innerer
Zusammenhang als ihre Einheit kundgibt. In diesem Sinne spricht man
von Harmonie der Gestalt, der Farben, der Téne usf. So sind z. B. Blau,
Gelb, Griin und Rot die im Wesen der Farbe selbst liegenden notwendi-
gen Farbenunterschiede. In ihnen haben wir nicht nur Ungleiche wie in
der Symmetrie, die zu aul3erlicher Einheit sich regelmafig zusammen-
stellen, sondern direkte Gegenséatze, wie Gelb und Blau, und deren
Neutralisation und konkrete Identitat. Die Schénheit ihrer Harmonie liegt
nun im Vermeiden ihres grellen Unterschiedes und Gegensatzes, der als
solcher zu verldschen ist, so dal3 sich in den Unterschiedenen selbst
ihre Ubereinstimmung zeigt. Denn sie gehoren zueinander, weil die
Farbe nicht einseitig, sondern wesentliche Totalitat ist. Die Forderung
solcher Totalitat kann so weit gehen, dal3, wie Goethe sagt, das Auge,
wenn es auch nur eine Farbe als Objekt vor sich hat, subjektiv dennoch
ebensosehr die andere sieht. Unter den Tonen sind z. B. die Tonika,
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Mediante und Dominante solche wesentliche Tonunterschiede, die zu
einem Ganzen vereinigt in ihrem Unterschiede zusammenstimmen.
Ahnlich verhalt es sich mit der Harmonie der Gestalt, ihrer Stellung,
Ruhe, Bewegung usf. Kein Unterschied darf hier fiir sich einseitig her-
vortreten, weil dadurch die Ubereinstimmung gestort wird.

Aber auch die Harmonie als solche ist noch nicht die freie ideelle
Subjektivitat und Seele. In dieser ist die Einheit kein blo3es Zueinander-
gehdren und Zusammenstimmen, sondern ein Negativsetzen der Unter-
schiede, wodurch erst ihre ideelle Einheit zustande kommt. Zu solcher
Idealitat bringt es die Harmonie nicht. Wie z. B. alles Melodische, ob-
schon es die Harmonie zur Grundlage behalt, eine hohere, freiere Sub-
jektivitat in sich hat und dieselbe ausdriickt. Die blo3e Harmonie laf3t
uberhaupt weder die subjektive Beseelung als solche noch die Geistig-
keit erscheinen, obschon sie von seiten der abstrakten Form her die
hochste Stufe ist und schon der freien Subjektivitat zugeht.

Dies wére die erste Bestimmung der abstrakten Einheit, als die Arten
der abstrakten Form.
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2. Die Schonheit als abstrakte Einheit des sinnlichen Stoffs

Die zweite Seite der abstrakten Einheit betrifft nicht mehr die Form und
Gestalt, sondern das Materielle, Sinnliche als solches. Hier tritt die
Einheit als das ganz in sich unterschiedslose Zusammenstimmen des
bestimmten sinnlichen Stoffes auf. Dies ist die einzige Einheit, deren das
Materielle, fur sich als sinnlicher Stoff genommen, empfanglich ist. In
dieser Beziehung wird die abstrakte Reinheit des Stoffs in Gestalt,
Farbe, Ton usf. auf dieser Stufe das Wesentliche. Reingezogene Linien,
die unterschiedslos fortlaufen, nicht hier- oder dorthin ausweichen, glatte
Flachen und dergleichen befriedigen durch ihre feste Bestimmtheit und
deren gleichférmige Einheit mit sich. Die Reinheit des Himmels, die
Klarheit der Luft, ein spiegelheller See, die Meeresglatte erfreuen uns
von dieser Seite her. Ebendasselbe ist es mit der Reinheit der Tone. Der
reine Klang der Stimme hat schon als bloRRer reiner Ton dies unendlich
Geféllige und Ansprechende, wahrend eine unreine Stimme das Organ
mitklingen lalt und nicht den Klang in seiner Beziehung auf sich selbst
gibt und ein unreiner Ton von seiner Bestimmtheit abweicht. In &hnlicher
Art hat auch die Sprache reine Tone wie die Vokale a, e, i, o, u und
gemischte wie &, U, 0. Volksdialekte besonders haben unreine Klange,
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Mitteltbne wie oa. Zur Reinheit der Toéne gehdrt dann ferner, dal3 die
Vokale auch von solchen Konsonanten umgeben seien, welche die
Reinheit der Vokalklange nicht dampfen, wie die nordischen Sprachen
haufig durch ihre Konsonanten sich den Ton der Vokale verkiimmern,
wahrend das Italienische diese Reinheit erhalt und deshalb so sangbar
ist. - Von gleicher Wirkung sind die reinen, in sich einfachen, ungemisch-
ten Farben, ein reines Rot z. B. oder ein reines Blau, das selten ist, da
es gewodhnlich ins Rétliche oder Gelbliche und Griine hindberspielt.
Violett kann zwar auch rein sein, aber nur auf3erlich, d. h. nicht be-
schmutzt, denn es ist nicht in sich selbst einfach und gehdort nicht zu den
durch das Wesen der Farbe bestimmten Farbenunterschieden. Diese
Kardinalfarben sind es, welche der Sinn in ihrer Reinheit leicht erkennt,
obschon sie zusammengestellt schwerer sind in Harmonie zu bringen,
weil ihr Unterschied greller hervorsticht. Die gedampften, vielfach ge-
mischten Farben sind weniger angenehm, wenn sie auch leichter zu-
sammenstimmen, indem ihnen die Energie der Entgegensetzung fehilt.
Das Grin ist zwar auch eine aus Gelb und Blau gemischte Farbe, aber
es ist eine einfache Neutralisation dieser Gegensatze und in seiner
echten Reinheit als dieses Ausloschen der Entgegensetzung gerade
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wohltuender und weniger angreifend als das Blau und Gelb in ihrem
festen Unterschiede.

Dies ware das Wichtigste sowohl in Beziehung auf die abstrakte
Einheit der Form als auch in betreff der Einfachheit und Reinheit des
sinnlichen Stoffs. Beide Arten nun aber sind durch ihre Abstraktion
unlebendig und keine wahrhaft wirkliche Einheit. Denn zu dieser gehort
ideelle Subjektivitat, welche dem Naturschonen Uberhaupt der vollstandi-
gen Erscheinung nach abgeht. Dieser wesentliche Mangel nun fuhrt uns
auf die Notwendigkeit des Ideals, das in der Natur nicht zu finden ist und
gegen welches gehalten die Naturschonheit als untergeordnet erscheint.

C. Mangelhaftigkeit des Naturschénen

Unser eigentlicher Gegenstand ist die Kunstschonheit als die der Idee
des Schoénen allein gemélRe Realitat. Bisher galt das Naturschone als
die erste Existenz des Schonen, und es fragt sich deshalb jetzt, worin
denn das Naturschdone vom Kunstschonen sich unterscheide.

Man kann abstrakt sagen, das Ideal sei das in sich vollkommene
Schone und die Natur dagegen das unvollkommene. Mit solchen leeren
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Pradikaten jedoch ist nichts getan, denn es handelt sich gerade um eine
bestimmte Angabe dessen, was diese Vollkommenheit des Kunstscho-
nen und die Unvollkommenheit des nur Nattrlichen ausmacht. Wir mis-
sen deshalb unsere Frage so stellen: warum ist die Natur notwendig
unvollkommen in ihrer Schonheit, und woran tritt diese Unvollkommen-
heit heraus? Erst dann wird sich uns die Notwendigkeit und das Wesen
des ldeals néher ergeben.

Indem wir bisher bis zur tierischen Lebendigkeit emporgestiegen sind
und gesehen haben, wie die Schonheit hier sich kann dartun, so ist das
N&chste, was vorliegt, dal3 wir dies Moment der Subjektivitat und Indivi-
dualitat am Lebendigen bestimmter ins Auge fassen.

Wir sprachen vom Schonen als Idee in gleichem Sinne, als man von
dem Guten und Wahren als Idee spricht, in dem Sinne namlich, daf3 die
Idee das schlechthin Substantielle und Allgemeine, die absolute - nicht
etwa sinnliche - Materie, der Bestand der Welt sei. Bestimmter gefal3t ist
aber, wie wir bereits sahen, die Idee nicht nur Substanz und Allgemein-
heit, sondern gerade die Einheit des Begriffs und seiner Realitat, der
innerhalb seiner Objektivitat als Begriff hergestellte Begriff. Platon war
es, welcher, wie schon in der Einleitung berihrt ist, die Idee als das
allein Wahre und Allgemeine hervorhob, und zwar als das in sich konkret
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Allgemeine. Die Platonische Idee jedoch ist selber noch nicht das wahr-
haft Konkrete, denn in ihrem Begriffe und inrer Allgemeinheit aufgefalit,
gilt sie schon fir das Wahrhatftige. In dieser Allgemeinheit genommen,
ist sie jedoch noch nicht verwirklicht und das in ihrer Wirklichkeit fiir sich
selbst Wahre. Sie bleibt beim bloRen Ansich stehen. Wie aber der
Begriff nicht ohne seine Objektivitat wahrhaft Begriff ist, so ist auch die
Idee nicht ohne ihre Wirklichkeit und auf3erhalb derselben wahrhatft Idee.
Die Idee mul’ deshalb zur Wirklichkeit fortgehen und erhélt dieselbe nur
erst durch die an sich selbst begriffsgemalie wirkliche Subjektivitat und
deren ideelles Firsichsein. So ist die Gattung z. B. nur erst als freies
konkretes Individuum wirklich; das Leben existiert nur als einzelnes
Lebendiges, das Gute wird von den einzelnen Menschen verwirklicht,
und alle Wahrheit ist nur als wissendes Bewul3tsein, als ftir sich seien-
der Geist. Denn nur die konkrete Einzelheit ist wahrhaft und wirklich, die
abstrakte Allgemeinheit und Besonderheit nicht. Dieses Fursichsein,
diese Subjektivitat ist der Punkt, den wir deshalb wesentlich festzuhalten
haben. Die Subjektivitdat nun aber liegt in der negativen Einheit, durch
welche sich die Unterschiede in ihrem realen Bestehen zugleich als
ideell gesetzt erweisen. Die Einheit der Idee und ihrer Wirklichkeit des-
halb ist die negative Einheit der Idee als solcher und ihrer Realitét, als
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Setzen und Aufheben des Unterschiedes beider Seiten. Nur in dieser
Tatigkeit ist sie affirmativ fursichseiende, sich auf sich beziehende
unendliche Einheit und Subjektivitat. Wir haben daher auch die Idee des
Schonen in ihrem wirklichen Dasein wesentlich als konkrete Subjektivitat
und somit Einzelheit aufzufassen, indem sie nur als wirklich Idee ist und
ihre Wirklichkeit in der konkreten Einzelheit hat.

Hier ist nun sogleich eine gedoppelte Form der Einzelheit zu unter-
scheiden, die unmittelbare nattirliche und die geistige. In beiden Formen
gibt die Idee sich Dasein, und so ist in beiden der substantielle Inhalt,
die Idee und in unserem Gebiet die Idee als Schdnheit, dasselbe. In
dieser Beziehung steht zu behaupten, das Schone der Natur habe mit
dem Ideal den gleichen Inhalt. Auf der entgegengesetzten Seite aber
bringe die angegebene Zwiefachheit der Form, in welcher die Idee
Wirklichkeit erlangt, der Unterschied der natlrlichen und geistigen
Einzelheit, in den Inhalt selbst, der in der einen oder anderen Form
erscheint, einen wesentlichen Unterschied herein. Denn es fragt sich,
welche Form die der Idee wahrhaft entsprechende ist, und nur in der ihr
wahrhaft gemafien Form expliziert die Idee die ganze wahrhafte Totalitét
ihres Inhalts.
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Dies ist der nahere Punkt, den wir jetzt zu betrachten haben, insofern
in diesen Formunterschied der Einzelheit auch der Unterschied des
Naturschonen und des Ideals fallt.

Was zunachst die unmittelbare Einzelheit angeht, so gehdrt sie so-
wohl dem Naturlichen als solchem als auch dem Geiste an, da der Geist
erstens seine aullere Existenz im Kérper hat und zweitens auch in
geistigen Beziehungen zunachst nur eine Existenz in der unmittelbaren
Wirklichkeit gewinnt. Wir kénnen deshalb die unmittelbare Einzelheit hier
in dreifacher Rucksicht betrachten.

1. Das Innere im Unmittelbaren als nur Inneres

a) Wir sahen bereits, der tierische Organismus erhalte sein Firsichsein
nur durch steten Prozel3 in sich selbst und gegen eine ihm unorganische
Natur, welche er verzehrt, verdaut, sich assimiliert, das AuRere in Inne-
res verwandelt und dadurch erst sein Insichsein wirklich macht. Zugleich
fanden wir, dal3 dieser stete Prozel3 des Lebens ein System von Tétig-
keiten sei, welches sich zu einem System von Organen verwirklicht, in
denen jene Téatigkeiten vor sich gehen. Dies in sich beschlossene Sy-
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stem hat zu seinem einzigen Zwecke die Selbsterhaltung des Lebendi-
gen durch diesen Prozel3, und das tierische Leben besteht deshalb nur
in einem Leben der Begierde, deren Verlauf und Befriedigung sich an
dem erwahnten Systeme der Organe realisiert. Das Lebendige in dieser
Weise ist nach der Zweckméfigkeit gegliedert; alle Glieder dienen nur
als Mittel fur den einen Zweck der Selbsterhaltung. Das Leben ist ihnen
immanent; sie sind an das Leben, das Leben an sie gebunden. Das
Resultat nun jenes Prozesses ist das Tier als Sichempfindendes, Be-
seeltes, wodurch es den Selbstgenul seiner als Einzelnen erhéalt. Ver-
gleichen wir in dieser Beziehung das Tier mit der Pflanze, so ist schon
angedeutet, dal3 der Pflanze eben das Selbstgefihl und die Seelenhaf-
tigkeit abgeht, indem sie nur immer neue Individuen an sich selber
produziert, ohne sie zu dem negativen Punkt zu konzentrieren, welcher
das einzelne Selbst ausmacht. Was wir nun aber vom tierischen Orga-
nismus in seiner Lebendigkeit vor uns sehen, ist nicht dieser Einheits-
punkt des Lebens, sondern nur die Mannigfaltigkeit der Organe; das
Lebendige hat noch die Unfreiheit, sich nicht als einzelnes punktuelles
Subjekt gegen das Ausgelassensein in die aul3ere Realitat seiner Glie-
der zur Erscheinung bringen zu kdnnen. Der eigentliche Sitz der Tatig-
keiten des organischen Lebens bleibt uns verhullt, wir sehen nur die
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aul3eren Umrisse der Gestalt, und diese ist wieder durchweg mit Federn,
Schuppen, Haaren, Pelz, Stacheln, Schalen Uberzogen. Dergleichen
Bedeckung gehort freilich dem Animalischen an, doch als animalische
Produktionen in Form des Vegetabilischen. Hierin liegt sogleich ein
Hauptmangel der Schoénheit im Tierisch-Lebendigen. Was uns vom
Organismus sichtbar wird, ist nicht die Seele; was sich nach auf3en kehrt
und allenthalben erscheint, ist nicht das innere Leben, sondern es sind
Formationen einer niedrigeren Stufe als die eigentliche Lebendigkeit.
Das Tier ist nur in sich lebendig; d. h. das Insichsein wird nicht in der
Form der Innerlichkeit selber real, und deshalb ist diese Lebendigkeit
nicht Gberall zu erblicken. Weil das Innere ein nur Inneres bleibt, er-
scheint auch das AuRere nur als ein AuBBeres und nicht an jedem Teil
von der Seele vollig durchdrungen.

b) Der menschliche Kérper dagegen steht in dieser Beziehung auf
einer hoheren Stufe, indem sich an ihm durchgehend vergegenwartigt,
dal3 der Mensch ein beseeltes, empfindendes Eins ist. Die Haut ist nicht
mit pflanzenhaft unlebendigen Hullen verdeckt, das Pulsieren des Blutes
scheint an der ganzen Oberflache, das klopfende Herz der Lebendigkeit
ist gleichsam allgegenwartig und tritt auch in die &ufRere Erscheinung als
eigentiimliche Belebtheit, als turgor vitae, als dieses schwellende Leben
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hinaus. Ebenso erweist sich die Haut als durchweg empfindlich und zeigt
die morbidezza, die Fleisch- und Nervenfarbe des Teints, dies Kreuz fur
die Kunstler. Wie sehr nun aber auch der menschliche Koérper im Unter-
schiede des tierischen seine Lebendigkeit nach aul3en hin erscheinen
|&3t, so drickt sich an dieser Oberflache dennoch ebensosehr die Be-
durftigkeit der Natur in der Vereinzelung der Haut, in den Einschnitten,
Runzeln, Poren, Harchen, Aderchen usw. aus. Die Haut selbst, welche
das innere Leben durch sich hindurchscheinen laf3t, ist eine Bedeckung
fur die Selbsterhaltung nach auf3en, ein nur zweckmalliges Mittel im
Dienste naturlicher Bedurftigkeit. Der ungeheure Vorzug jedoch, welcher
der Erscheinung des menschlichen Korpers bleibt, besteht in der Emp-
findlichkeit, die, wenn auch nicht durchweg wirkliches Empfinden, doch
wenigstens die Mdglichkeit desselben tberhaupt dartut. Zugleich aber
tritt auch hier wieder der Mangel ein, dafl3 dies Empfinden sich nicht als
innerlich in sich konzentriertes zur Gegenwart in allen Gliedern heraus-
arbeitet, sondern dafd im Kérper selbst ein Teil der Organe und deren
Gestalt nur animalischen Funktionen gewidmet ist, wahrend ein anderer
naher den Ausdruck des Seelenlebens, der Empfindungen und Leiden-
schaften in sich aufnimmt. Von dieser Seite scheint die Seele mit ihrem
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inneren Leben auch nicht durch die ganze Realitat der leiblichen Gestalt
hindurch.

c) Derselbe Mangel tut sich gleichfalls héher hinauf in der geistigen
Welt und deren Organismen kund, wenn wir sie in ihrer unmittelbaren
Lebendigkeit betrachten. Je grofRer und reicher ihre Gebilde sind, desto
mehr bedarf der eine Zweck, der dies Ganze belebt und dessen innere
Seele ausmacht, mithandelnder Mittel. In der unmittelbaren Wirklichkeit
nun erweisen sich diese allerdings als zweckmallige Organe, und was
geschieht und hervorgebracht wird, kommt nur durch Vermittlung des
Willens zustande; jeder Punkt in solchem Organismus, wie ein Staat,
eine Familie, d. h. jedes einzelne Individuum will und zeigt sich auch
wohl im Zusammenhange mit den Ubrigen Gliedern desselben Organis-
mus, aber die eine innere Seele dieses Zusammenhangs, die Freiheit
und Vernunft des einen Zwecks tritt nicht als diese eine freie und totale
innere Beseelung in die Realitat hinaus und macht sich nicht an jedem
Teile offenbar.

Dasselbe findet bei besonderen Handlungen und Begebenheiten statt,
die in ahnlicher Weise in sich ein organisches Ganzes sind. Das Innere,
dem sie entspringen, steigt nicht Uberall bis an die Oberflache und
Aul3engestalt ihrer unmittelbaren Verwirklichung heraus. Was erscheint,
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Ist nur eine reale Totalitat, deren innerlichst zusammengefalite Belebung
aber als innere zurtickbleibt.

Das einzelne Individuum endlich gibt uns in dieser Ricksicht densel-
ben Anblick. Das geistige Individuum ist eine Totalitat in sich, zusam-
mengehalten durch einen geistigen Mittelpunkt. In seiner unmittelbaren
Wirklichkeit erscheint es in Leben, Tun, Lassen, Wiinschen und Treiben
nur fragmentarisch, und doch ist sein Charakter nur aus der ganzen
Reihe seiner Handlungen, seines Leidens zu erkennen. In dieser Reihe,
welche seine Realitdt ausmacht, ist der konzentrierte Einheitspunkt nicht
als zusammenfassendes Zentrum sichtbar und erfal3bar.

2. Die Abhangigkeit des unmittelbaren einzelnen Daseins

Der nachste wichtige Punkt, der sich hieraus ergibt, ist folgender. Mit der
Unmittelbarkeit des Einzelnen tritt die Idee in das wirkliche Dasein ein.
Durch dieselbe Unmittelbarkeit nun aber wird sie zugleich in die Verwick-
lung mit der AulRenwelt verflochten, in die Bedingtheit auf3erer Umstande
wie in die Relativitat von Zwecken und Mitteln, Gberhaupt in die ganze
Endlichkeit der Erscheinung hineingerissen. Denn die unmittelbare
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Einzelheit ist zunachst ein in sich abgerundetes Eins, sodann aber
schliel3t es sich aus dem gleichen Grunde negativ gegen Anderes ab
und wird seiner unmittelbaren Vereinzelung wegen, in welcher es nur
eine bedingte Existenz hat, von der Macht der nicht in ihm selber wirkli-
chen Totalitdt zum Bezug auf anderes und zur mannigfaltigsten Abhan-
gigkeit von Anderem gezwungen. Die Idee hat in dieser Unmittelbarkeit
alle ihre Seiten vereinzelt realisiert und bleibt deshalb nur die innere
Macht, welche die einzelnen Existenzen, natirliche wie geistige, aufein-
ander bezieht. Dieser Bezug ist ihnen selbst ein &uf3erlicher und er-
scheint auch an ihnen als eine dulSerliche Notwendigkeit der vielfachsten
wechselseitigen Abhangigkeiten und des Bestimmtseins durch Anderes.
Die Unmittelbarkeit des Daseins ist von dieser Seite her ein System
notwendiger Verhaltnisse zwischen scheinbar selbstandigen Individuen
und Machten, in welchem jedes Einzelne in dem Dienste ihm fremder
Zwecke als Mittel gebraucht wird oder des ihm AuRerlichen selbst als
Mittels bedarf. Und da sich hier die Idee tberhaupt nur auf dem Boden
des AuRerlichen realisiert, so erscheint zu gleicher Zeit auch das ausge-
lassene Spiel der Willkiir und des Zufalls sowie die ganze Not der Be-
durftigkeit losgebunden. Es ist das Bereich der Unfreiheit, in welcher das
unmittelbar Einzelne lebt.
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a) Das einzelne Tier z. B. ist sogleich an ein bestimmtes Naturele-
ment, Luft, Wasser oder Land, gefesselt, wodurch seine ganze Lebens-
weise, die Art der Ernahrung und damit der ganze Habitus bestimmt ist.
Dies gibt die grol3en Unterschiede des Tierlebens. Es treten dann wohl
noch andere Mittelgeschlechter auf, Schwimmvdégel und Saugetiere,
welche im Wasser leben, Amphibien und Ubergangsstufen; dies sind
aber nur Vermischungen und keine héheren, umfassenden Vermitt-
lungen. Aul3erdem bleibt das Tier in seiner Selbsterhaltung in steter
Unterwurfigkeit in betreff auf die duf3ere Natur, Kalte, Durre, Mangel an
Nahrung, und kann in dieser Botmalfigkeit durch die Kargheit seiner
Umgebung die Flle seiner Gestalt, die Bliite seiner Schonheit verlieren,
abmagern und nur den Anblick dieser allseitigen Durftigkeit geben. Ob
es, was ihm an Schonheit zugeteilt ist, bewahrt oder einbuif3t, ist dul3erli-
chen Bedingungen unterworfen.

b) Der menschliche Organismus in seinem leiblichen Dasein fallt,
wenn auch nicht in demselben Maf3e, dennoch einer &hnlichen Abhan-
gigkeit von den aulReren Naturmachten anheim und ist der gleichen
Zufalligkeit, unbefriedigten Naturbedurfnissen, zerstdrenden Krankheiten
wie jeder Art des Mangels und Elendes blol3gestellt.
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c) Weiter hinauf in der unmittelbaren Wirklichkeit der geistigen Inter-
essen erscheint die Abhéngigkeit erst recht in der vollstandigsten Relati-
vitat. Hier tut sich die ganze Breite der Prosa im menschlichen Dasein
auf. Schon der Kontrast der blol3 physischen Lebenszwecke gegen die
hoheren des Geistes, indem sie sich wechselseitig hemmen, stéren und
ausloschen kénnen, ist dieser Art. Sodann mul3 der einzelne Mensch,
um sich in seiner Einzelheit zu erhalten, sich vielfach zum Mittel fur
andere machen, ihren beschrankten Zwecken dienen, und setzt die
anderen, um seine eigenen engen Interessen zu befriedigen, ebenfalls
zu bloRen Mitteln herab. Das Individuum, wie es in dieser Welt des
Alltaglichen und der Prosa erscheint, ist deshalb nicht aus seiner eige-
nen Totalitat tatig und nicht aus sich selbst, sondern aus anderem ver-
standlich. Denn der einzelne Mensch steht in der Abhangigkeit von
aul3eren Einwirkungen, Gesetzen, Staatseinrichtungen, buirgerlichen
Verhéltnissen, welche er vorfindet und sich ihnen, mag er sie als sein
eigenes Inneres haben oder nicht, beugen muf3. Mehr noch ist das
einzelne Subjekt flr andere nicht als solche Totalitat in sich, sondern tritt
flr sie nur nach dem nachsten vereinzelten Interesse hervor, das sie an
seinen Handlungen, Winschen und Meinungen haben. Was die Men-
schen zunachst interessiert, ist nur die Relation zu ihren eigenen Ab-
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sichten und Zwecken. - Selbst die grof3en Handlungen und Begebenhei-
ten, zu welchen eine Gesamtheit sich zusammentut, geben sich in
diesem Felde relativer Erscheinungen nur als Mannigfaltigkeit einzelner
Bestrebungen. Dieser oder jener bringt das Seinige hinzu, aus diesem
oder jenem Zweck, der ihm mif3lingt oder den er durchsetzt, und im
gliicklichen Fall [ist] am Ende etwas erreicht, das gegen das Ganze
gehalten sehr untergeordneter Art ist. Was die meisten Individuen voll-
fuhren, ist in dieser Beziehung im Vergleich mit der Gro3e der ganzen
Begebenheit und des totalen Zwecks, fur den sie ihren Beitrag liefern,
nur ein Stiickwerk; ja diejenigen selbst, welche an der Spitze stehen und
das Ganze der Sache als das lhrige fihlen und sich zum Bewul3tsein
bringen, erscheinen als in vielseitige besondere Umstande, Bedingun-
gen, Hemmnisse und relative Verhaltnisse verschlungen. Nach allen
diesen Ricksichten hin gewahrt das Individuum in dieser Sphare nicht
den Anblick der selbstdndigen und totalen Lebendigkeit und Freiheit,
welche beim Begriffe der Schénheit zugrunde liegt. Zwar fehlt es auch
der unmittelbaren menschlichen Wirklichkeit und deren Begebnissen
und Organisationen nicht an einem System und einer Totalitat der Tatig-
keiten; aber das Ganze erscheint nur als eine Menge von Einzelheiten;
die Beschaftigungen und Tatigkeiten werden in unendlich viele Teile
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gesondert und zersplittert, so daf? auf die Einzelnen nur ein Partikelchen
des Ganzen kommen kann; und wie sehr die Individuen nun auch mit
ihren eigenen Zwecken dabeisein mogen und das zutage fordern, was
durch ihr einzelnes Interesse vermittelt ist, so bleibt die Selbstandigkeit
und Freiheit ihres Willens dennoch mehr oder weniger formell, durch
aulRere Umstande und Zufalle bestimmt und durch die Hemmungen der
Natirlichkeit gehindert.

Dies ist die Prosa der Welt, wie dieselbe sowohl dem eigenen als
auch dem Bewul3tsein der anderen erscheint, eine Welt der Endlichkeit
und Veranderlichkeit, der Verflechtung in Relatives und des Drucks der
Notwendigkeit, dem sich der Einzelne nicht zu entziehen imstande ist.
Denn jedes vereinzelte Lebendige bleibt in dem Widerspruche stehen,
sich fur sich selbst als dieses abgeschlossene Eins zu sein, doch eben-
sosehr von anderem abzuh&ngen, und der Kampf um die Losung des
Widerspruchs kommt nicht tber den Versuch und die Fortdauer des
steten Krieges hinaus.
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3. Die Beschranktheit des unmittelbaren einzelnen Daseins

Drittens nun aber steht das unmittelbar Einzelne der natirlichen und
geistigen Welt nicht nur Giberhaupt in Abhéngigkeit, sondern die absolute
Selbstandigkeit fehlt ihm, weil es beschrdankt und, ndher, weil es in sich
selbst partikularisiert ist.

a) Jedes einzelne Tier gehort einer bestimmten und dadurch be-
schrankten und festen Art an, Uber deren Grenze es nicht hinauszu-
schreiten vermag. Dem Geiste zwar schwebt ein allgemeines Bild der
Lebendigkeit und deren Organisation vor Augen; in der wirklichen Natur
aber schlagt sich dieser allgemeine Organismus zu einem Reich der
Besonderheiten auseinander, von welchen jede ihren abgegrenzten
Typus der Gestalt und ihre besondere Stufe der Ausbildung hat. In-
nerhalb dieser unibersteiglichen Schranke ferner drtickt sich nur jener
Zufall der Bedingungen, AuRerlichkeiten und die Abhangigkeit von
denselben in jedem einzelnen Individuum in selbst zufalliger, partikularer
Weise aus und verkimmert auch von dieser Seite her den Anblick der
Selbstandigkeit und Freiheit, welche fir die echte Schonheit erforderlich
ist.

% Vorlesungen tiber die Asthetik | 285



b) Nun findet zwar der Geist den vollen Begriff natlrlicher Lebendig-
keit in seinem eigenen leiblichen Organismus vollstandig verwirklicht, so
dal’ in Vergleich mit diesem die Tierarten als unvollkommen, ja auf
unteren Stufen als elende Lebendigkeiten erscheinen kénnen; jedoch
auch der menschliche Organismus zerspaltet sich, wenn auch in gerin-
gerem Grade, gleichfalls in Rassenunterschiede und deren Stufengang
schoner Gestaltungen. Aul3er diesen, allerdings allgemeineren Unter-
schieden tritt dann naher wieder die Zufalligkeit festgewordener Fa-
milieneigenheiten und deren Vermischung als bestimmter Habitus,
Ausdruck, Benehmen hervor, und zu dieser Besonderheit, welche den
Zug einer in sich unfreien Partikularitat hereinbringt, gesellen sich dann
noch die Eigentimlichkeiten der Beschéftigungsweise in endlichen
Lebenskreisen, in Betrieb und Beruf, woran sich endlich die gesamten
Singularitaten des speziellen Charakters, Temperaments mit dem Gefol-
ge sonstiger Verkimmerungen und Tribungen anschlieBen. Armut,
Sorge, Zorn, Kalte und Gleichgultigkeit, die Wut der Leidenschaften, das
Festhalten einseitiger Zwecke und die Veranderlichkeit und geistige
Zersplitterung, die Abhangigkeit von der &ulleren Natur, die ganze
Endlichkeit des menschlichen Daseins Uberhaupt spezifiziert sich zur
Zufalligkeit ganz partikularer Physiognomien und deren bleibendem
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Ausdruck. So gibt es verwitterte Physiognomien, in welchen alle Leiden-
schaften den Ausdruck ihrer zerstdrenden Stirme zurlckgelassen
haben; andere gewahren nur den Anblick der inneren Kahlheit und
Flachheit; andere wieder sind so partikular, dafd der allgemeine Typus
der Formen fast ganz verschwunden ist. Die Zufalligkeit der Gestalten
findet kein Ende. Kinder sind deshalb im ganzen am schonsten, weil in
ihnen noch alle Partikularitaten wie in einem still verschlossenen Keime
schlummern, indem noch keine beschrankte Leidenschaft ihre Brust
durchwuihlt und keines der mannigfaltigen menschlichen Interessen sich
mit dem Ausdruck seiner Not den wandelnden Ziugen fest eingegraben
hat. In dieser Unschuld aber, obschon das Kind in seiner Lebhaftigkeit
als die Mdglichkeit von allem erscheint, fehlen dann auch ebensosehr
die tieferen Zlge des Geistes, der sich in sich zu betatigen und zu
wesentlichen Richtungen und Zwecken aufzutun gedrungen ist.

c) Diese Mangelhaftigkeit des unmittelbaren, sowohl physischen als
geistigen Daseins ist wesentlich als eine Endlichkeit zu fassen und
naher als eine Endlichkeit, welche ihrem Begriff nicht entspricht und
durch dieses Nichtentsprechen eben ihre Endlichkeit bekundet. Denn
der Begriff und konkreter noch die Idee ist das in sich Unendliche und
Freie. Das animalische Leben, obschon es als Leben Idee ist, stellt doch
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nicht die Unendlichkeit und Freiheit selber dar, welche nur zum Vor-
schein kommt, wenn der Begriff sich durch seine gemalie Realitat so
ganz hindurchzieht, dal3 er darin nur sich selbst hat und an ihr nichts
anderes als sich selber hervortreten la3t. Dann erst ist er die wahrhatft
freie, unendliche Einzelheit. Das naturliche Leben jedoch bringt es nicht
Uber die Empfindung hinaus, die in sich bleibt, ohne die gesamte Reali-
tat total zu durchdringen, und sich auf3erdem in sich unmittelbar bedingt,
beschrankt und abhangig findet, weil sie nicht frei durch sich, sondern
durch anderes bestimmt ist. Das gleiche Los trifft die unmittelbare endli-
che Wirklichkeit des Geistes in seinem Wissen, Wollen, seinen Be-
gebenheiten, Handlungen und Schicksalen.

Denn obschon auch hier sich wesentlichere Mittelpunkte bilden, so
sind dies doch nur Mittelpunkte, welche ebensowenig als die besonde-
ren Einzelheiten an und fur sich selber Wahrheit haben, sondern diesel-
be nur in der Beziehung aufeinander durch das Ganze darstellen. Dies
Ganze als solches genommen entspricht wohl seinem Begriffe, ohne
sich jedoch in seiner Totalitdt zu manifestieren, so dal3 es in dieser
Weise nur ein Inneres bleibt und deshalb nur fir das Innere der denken-
den Erkenntnis ist, statt als das volle Entsprechen selber in die aul3ere
Realitat sichtbar hinauszutreten und die tausend Einzelheiten aus ihrer
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Zerstreuung zuriickzurufen, um sie zu einem Ausdruck und einer Gestalt
zu konzentrieren.

Dies ist der Grund, weshalb der Geist auch in der Endlichkeit des
Daseins und dessen Beschranktheit und auf3erlichen Notwendigkeit den
unmittelbaren Anblick und Genul3 seiner wahren Freiheit nicht wieder-
zufinden vermag und das Bedirfnis dieser Freiheit daher auf einem
anderen, hbheren Boden zu realisieren genotigt ist. Dieser Boden ist die
Kunst und ihre Wirklichkeit das Ideal.

Die Notwendigkeit des Kunstschdnen leitet sich also aus den Méngeln
der unmittelbaren Wirklichkeit her, und die Aufgabe desselben muf3
dahin festgesetzt werden, daf’ es den Beruf habe, die Erscheinung der
Lebendigkeit und vornehmlich der geistigen Beseelung auch &auf3erlich
in ihrer Freiheit darzustellen und das AuRRerliche seinem Begriffe geman
zu machen. Dann erst ist das Wahre aus seiner zeitlichen Umgebung,
aus seinem Hinaussichverlaufen in die Reihe der Endlichkeiten her-
ausgehoben und hat zugleich eine aul3ere Erscheinung gewonnen, aus
welcher nicht mehr die Durftigkeit der Natur und der Prosa hervorblickt,
sondern ein der Wahrheit wiirdiges Dasein, das nun auch seinerseits in
freier Selbstandigkeit dasteht, indem es seine Bestimmung in sich selber
hat und sie nicht durch anderes in sich hineingesetzt findet.
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Drittes Kapitel
Das Kunstschone oder das Ideal

In Ricksicht auf das Kunstschéne haben wir drei Hauptseiten zu be-
trachten:

erstens das ldeal als solches,

zweitens die Bestimmtheit desselben als Kunstwerk,

drittens die hervorbringende Subjektivitdt des Kunstlers.

A. Das ldeal als solches
1. Die schone Individualitat

Das Allgemeinste, was sich unserer bisherigen Betrachtung nach vom
Ideal der Kunst in ganz formeller Weise aussagen lafdt, geht darauf
hinaus, dal3 einerseits zwar das Wahre nur in seiner Entfaltung zur
aulleren Realitat Dasein und Wahrheit hat, andererseits aber das Aul3er-
einander desselben so sehr in Eins zusammenzufassen und zu halten
vermag, dald nun jeder Teil der Entfaltung diese Seele, das Ganze an
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Ihm erscheinen macht. Nehmen wir zur nachsten Erlauterung die
menschliche Gestalt, so ist sie, wie wir schon friher sahen, eine Totalitat
von Organen, in welche der Begriff auseinandergegangen ist und in
jedem Gliede nur irgendeine besondere Téatigkeit und partielle Regung
kundgibt. Fragen wir aber, in welchem besonderen Organe die ganze
Seele als Seele erscheint, so werden wir sogleich das Auge angeben;
denn in dem Auge konzentriert sich die Seele und sieht nicht nur durch
dasselbe, sondern wird auch darin gesehen. Wie sich nun an der Ober-
flache des menschlichen Korpers im Gegensatze des tierischen tberall
das pulsierende Herz zeigt, in demselben Sinne ist von der Kunst zu
behaupten, dal} sie jede Gestalt an allen Punkten der sichtbaren Ober-
flache zum Auge verwandle, welches der Sitz der Seele ist und den
Geist zur Erscheinung bringt. - Oder wie Platon in jenem bekannten
Distichon an den Aster ausruft:

Wenn zu den Sternen du blickst, mein Stern, o war ich der Him-

mel,

Tausendaugig sodann auf dich herniederzuschaun!,
so umgekehrt macht die Kunst jedes ihrer Gebilde zu einem tausend-
augigen Argus, damit die innere Seele und Geistigkeit an allen Punkten
gesehen werde. Und nicht nur die leibliche Gestalt, die Miene des Ge-
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sichts, die Gebéarde und Stellung, sondern ebenso auch die Handlungen
und Begebnisse, Reden und Téne und die Reihe ihres Verlaufs durch
alle Bedingungen des Erscheinens hindurch hat sie allenthalben zum
Auge werden zu lassen, in welchem sich die freie Seele in ihrer inneren
Unendlichkeit zu erkennen gibt.

a) Bei dieser Forderung durchgéangiger Beseelung entsteht sogleich
die ndhere Frage, welches die Seele sei, zu deren Augen alle Punkte
der Erscheinung werden sollen, und bestimmter noch fragt es sich,
welcher Art die Seele sei, die ihrer Natur nach sich befahigt zeige, durch
die Kunst zu ihrer echten Manifestation zu kommen. Denn in gewohnli-
chem Sinne spricht man auch von einer spezifischen Seele der Metalle,
des Gesteins, der Gestirne, Tiere, der vielfach partikularisierten mensch-
lichen Charaktere und ihrer AuRBerungen. Fir die natirlichen Dinge aber,
wie Steine, Pflanzen usf., kann der Ausdruck Seele in der obigen Be-
deutung nur uneigentlich gebraucht werden. Die Seele der blof3 nattrli-
chen Dinge ist fur sich selbst endlich, voriibergehend und mehr eine
spezifizierte Natur als eine Seele zu nennen. Die bestimmte Individuali-
tat solcher Existenzen tritt deshalb schon in ihrem endlichen Dasein
vollstandig hervor. Sie kann nur irgendeine Beschranktheit darstellen,
und die Erhebung in die unendliche Selbstandigkeit und Freiheit wird
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nichts als ein Schein, welcher auch dieser Sphare wohl zu leihen ist,
doch, wenn es wirklich geschieht, nur immer von auf3en her durch die
Kunst herangebracht wird, ohne daf3 diese Unendlichkeit in den Dingen
selber begrindet ist. In gleicher Weise ist auch die empfindende Seele
als natirliche Lebendigkeit wohl eine subjektive, jedoch nur innerliche
Individualitat, welche nur an sich in der Realitat vorhanden ist, ohne als
Ruckkehr zu sich sich selber zu wissen und dadurch in sich unendlich zu
sein. Ihr Inhalt bleibt daher selbst beschrankt, und ihre Manifestation
bringt es teils nur zu einer formellen Lebendigkeit, Unruhe, Beweglich-
keit, Begierlichkeit und Angst und Furcht dieses abhangigen Lebens,
teils nur zu der AuRRerung einer in sich selber endlichen Innerlichkeit. Die
Beseelung und das Leben des Geistes allein ist die freie Unendlichkeit,
die in dem realen Dasein fir sich selbst als Inneres ist, weil sie in ihrer
AuRerung zu sich selber zuriickkehrt und bei sich bleibt. Dem Geiste
allein ist es deshalb gegeben, seiner AuRerlichkeit, wenn er durch die-
selbe auch in die Beschranktheit eintritt, dennoch zugleich den Stempel
seiner eigenen Unendlichkeit und freien Ruckkehr zu sich aufzudrticken.
Nun ist aber auch der Geist, indem er nur erst dadurch frei und un-
endlich ist, dal3 er seine Allgemeinheit wirklich fal3t und die Zwecke, die
er in sich setzt, zu ihr erhebt, seinem eigenen Begriff nach fahig, wenn
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er diese Freiheit nicht ergriffen hat, als beschrankter Inhalt, verkimmer-
ter Charakter, verkrippeltes und flaches Gemiit zu existieren. Mit sol-
chem in sich nichtigen Gehalt bleibt die unendliche Manifestation des
Geistes wieder nur formell, da wir dann nichts als die abstrakte Form
selbstbewul3ter Geistigkeit erhalten, deren Inhalt der Unendlichkeit des
freien Geistes widerspricht. Es ist nur durch einen echten und in sich
substantiellen Inhalt, durch welchen das beschrankte veranderliche
Dasein Selbstandigkeit und Substantialitat hat, so dal3 dann Bestimmt-
heit und Gediegenheit in sich, beschrankt abgeschlossener und sub-
stantieller Gehalt in ein und demselbigen wirklich sind und das Dasein
hierdurch die Moglichkeit erlangt, an der Beschranktheit seines eigenen
Inhalts zugleich als Allgemeinheit und als bei sich seiende Seele mani-
festiert zu sein. - Mit einem Worte, die Kunst hat die Bestimmung, das
Dasein in seiner Erscheinung als wahr aufzufassen und darzustellen,
d. i. in seiner Angemessenheit zu dem sich selbst gemalien, dem an
und fur sich seienden Inhalt. Die Wahrheit der Kunst darf also keine
blo3e Richtigkeit sein, worauf sich die sogenannte Nachahmung der
Natur beschrankt, sondern das AuRere muf3 mit einem Inneren zu-
sammenstimmen, das in sich selbst zusammenstimmt und eben dadurch
sich als sich selbst im AuReren offenbaren kann.
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b) Indem die Kunst nun das in dem sonstigen Dasein von der Zufallig-
keit und AuRerlichkeit Befleckte zu dieser Harmonie mit seinem wahren
Begriffe zurtckfuhrt, wirft sie alles, was in der Erscheinung demselben
nicht entspricht, beiseite und bringt erst durch diese Reinigung das Ideal
hervor. Man kann dies flr eine Schmeichelei der Kunst ausgeben, wie
man z. B. Portratmalern nachsagt, daf3 sie schmei-cheln. Aber selbst der
Portratmaler, der es noch am wenigsten mit dem Ideal der Kunst zu tun
hat, muR3 in diesem Sinne schmeicheln, d. h. alle die AuRerlichkeiten in
Gestalt und Ausdruck, in Form, Farbe und Zugen, das nur Natirliche
des bedurftigen Daseins, die Harchen, Poren, Narbchen, Flecke der
Haut mul3 er fortlassen und das Subjekt in seinem allgemeinen Charak-
ter und seiner bleibenden Eigenttiimlichkeit auffassen und wiedergeben.
Es ist etwas durchaus anderes, ob er die Physiognomie nur Uberhaupt
ganz so nachahmt, wie sie ruhig in ihrer Oberflache und Aul3engestalt
vor ihm dasitzt, oder ob er die wahren Zlge, welche der Ausdruck der
eigensten Seele des Subjekts sind, darzustellen versteht. Denn zum
Ideale gehort durchweg, dal3 die aul3ere Form fir sich der Seele ent-
spreche. So ahmen z. B. die in neuester Zeit Mode gewordenen so-
genannten lebenden Bilder zweckmallig und erfreulich beriihmte Mei-
sterwerke nach, und das Beiwesen, Drapierung usf. bilden sie richtig ab;
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aber fur den geistigen Ausdruck der Gestalten sient man héufig genug
Alltagsgesichter verwenden, und dies wirkt zweckwidrig. Raffaelische
Madonnen dagegen zeigen uns Formen des Gesichts, der Wangen, der
Augen, der Nase, des Mundes, welche als Formen tberhaupt schon der
seligen, freudigen, frommen zugleich und demttigen Mutterliebe gemal
sind. Man konnte allerdings behaupten wollen, alle Frauen seien dieser
Empfindung fahig, aber nicht jede Form der Physiognomie gentgt dem
vollen Ausdruck solcher Seelentiefe.

c) In dieser Zurickfihrung nun des auf3erlichen Daseins ins Geistige,
so dali3 die aul3ere Erscheinung als dem Geiste gemal die Enthillung
desselben wird, ist die Natur des Kunstideals zu suchen. Es ist dies
jedoch eine Zuruckfuhrung ins Innere, die zugleich nicht bis zum All-
gemeinen in abstrakter Form, bis zum Extrem des Gedankens fortgeht,
sondern in dem Mittelpunkte stehenbleibt, in welchem das nur AuRerli-
che und nur Innerliche zusammenfallen. Das lIdeal ist demnach die
Wirklichkeit, zurickgenommen aus der Breite der Einzelheiten und
Zufalligkeiten, insofern das Innere in dieser der Allgemeinheit entgegen-
gehobenen AuRerlichkeit selbst als lebendige Individualitét erscheint,
Denn die individuelle Subjektivitat, welche einen substantiellen Gehalt in
sich tragt und denselben zugleich an ihr selber &uf3erlich erscheinen
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macht, steht in dieser Mitte, in der das Substantielle des Inhalts nicht
abstrakt fur sich seiner Allgemeinheit nach heraustreten kann, sondern
in der Individualitdt noch eingeschlossen bleibt und dadurch mit einem
bestimmten Dasein verschlungen erscheint - welches nun auch seiner-
seits, von der bloRen Endlichkeit und Bedingtheit losgewunden, mit dem
Innern der Seele zu freiem Einklange zusammengeht. Schiller in seinem
Gedichte ,Das ldeal und das Leben* spricht der Wirklichkeit und ihren
Schmerzen und Kampfen gegeniber von ,der Schonheit stillem Schat-
tenlande®. Ein solches Schattenreich ist das Ideal, es sind die Geister,
die in ihm erschienen, abgestorben dem unmittelbaren Dasein, abge-
schieden von der Bediirftigkeit der nattrlichen Existenz, befreit von den
Banden der Abhangigkeit duRerer Einflisse und aller der Verkehrungen
und Verzerrungen, welche mit der Endlichkeit der Erscheinung zusam-
menhangen. Ebensosehr aber setzt das Ideal seinen Ful} in die Sinn-
lichkeit und deren Naturgestalt hinein, doch zieht ihn wie das Bereich
des AuReren zugleich zu sich zurilick, indem die Kunst den Apparat,
dessen die dulRere Erscheinung zu ihrer Selbsterhaltung bedarf, zu den
Grenzen zurtickzufiihren weiB, innerhalb welcher das AuRere die Mani-
festation der geistigen Freiheit sein kann. Dadurch allein steht das Ideal
im AuRerlichen mit sich selbst zusammengeschlossen frei auf sich
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beruhend da, als sinnlich selig in sich, seiner sich freuend und genie-
Rend. Der Klang dieser Seligkeit tont durch die ganze Erscheinung des
Ideals fort, denn wie weit sich die Aul3engestalt auch ausdehnen mdge,
die Seele des Ideals verliert in ihr nie sich selber. Und nur hierdurch
gerade ist es wahrhaft schon, indem das Schoéne nur als totale, aber
subjektive Einheit ist, weshalb auch das Subjekt des Ideals aus der
Zersplitterung sonstiger Individualitaten und ihrer Zwecke und Bestre-
bungen in sich selber zurlick zu einer héheren Totalitat und Selbstandig-
keit gesammelt erscheinen mul3.

o) Wir kénnen in dieser Ricksicht die heitere Ruhe und Seligkeit, dies
Sichselbstgeniigen in der eigenen Beschlossenheit und Befriedigung als
den Grundzug des Ideals an die Spitze stellen. Die ideale Kunstgestalt
steht wie ein seliger Gott vor uns da. Den seligen Gottern namlich ist es
mit der Not, dem Zorn und Interesse in endlichen Kreisen und Zwecken
kein letzter Ernst, und dieses positive Zurtickgenommensein in sich bei
der Negativitat alles Besonderen gibt ihnen den Zug der Heiterkeit und
Stille. In diesem Sinne gilt das Wort Schillers: ,Ernst ist das Leben,
heiter ist die Kunst.“ Zwar ist hdufig genug pedantisch hiertiber gewitzelt
worden, da die Kunst Uberhaupt und vornehmlich Schillers eigene Poe-
sie von der ernstesten Art sei - wie denn die ideale Kunst auch in der Tat
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des Ernstes nicht entbehrt -, aber in dem Ernste eben bleibt die Heiter-
keit in sich selbst ihr wesentlicher Charakter. Diese Kraft der Indivi-
dualitat, dieser Triumph der in sich konzentrierten konkreten Freiheit ist
es, den wir besonders in antiken Kunstwerken in der heiteren Ruhe ihrer
Gestalten erkennen. Und dies ist nicht etwa bei kampfloser Befriedigung
allein der Fall, sondern dann selbst, wenn ein tiefer Bruch das Subjekt in
sich selbst wie dessen ganze Existenz zerrissen hat. Denn wenn die
tragischen Heroen z. B. auch so dargestellt sind, daf3 sie dem Schicksa-
le unterliegen, so zieht sich dennoch das Gemiit, indem es sagt: Es ist
so!, in das einfache Beisichsein zurtick. Das Subjekt bleibt dann noch
immer sich selber getreu; es gibt das auf, was ihm geraubt wird, doch
die Zwecke, welche es verfolgte, werden ihm nicht nur genommen,
sondern es a3t sie fallen und verliert damit sich selber nicht. Der
Mensch, vom Geschick unterjocht, kann sein Leben verlieren, die Frei-
heit nicht. Dies Beruhen auf sich ist es, welches im Schmerze selbst
noch die Heiterkeit der Ruhe zu bewahren und erscheinen zu lassen
vermag.

B) In der romantischen Kunst zwar geht die Zerrissenheit und Disso-
nanz des Inneren weiter, wie in ihr Uberhaupt die dargestellten Gegen-
satze sich vertiefen, und deren Entzweiung kann festgehalten werden.
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So bleibt z. B. die Malerei in der Darstellung der Leidensgeschichte
zuweilen beim Ausdruck des Hohns in den Ziigen der peinigenden
Kriegsknechte, bei dem scheuflilichen Verzerren und Grinsen der Ge-
sichter stehen, und mit diesem Festhalten an der Entzweiung, beson-
ders in Schilderung des Lasterhaften, Stindlichen und Bdsen, geht dann
die Heiterkeit des Ideals verloren; denn wenn auch die Zerrissenheit
nicht in jener Festigkeit bleibt, so tritt doch haufig, obschon nicht jedes-
mal Hallichkeit, doch wenigstens Unschdnheit an die Stelle. In einem
anderen Kreise der alteren niederlandischen Malerei zeigt sich wohl in
der Rechtschaffenheit und Treue gegen sich selbst, ebenso in dem
Glauben und der unerschiitterlichen Sicherheit eine Verséhnung des
Gemdts in sich, aber bis zur Heiterkeit und Befriedigung des ldeals
bringt es diese Festigkeit nicht. Dennoch kann auch in der romantischen
Kunst, obgleich das Leiden und der Schmerz in ihr das Gemiut und
subjektive Innere tiefer als bei den Alten trifft, eine geistige Innigkeit,
eine Freudigkeit in der Ergebung, eine Seligkeit im Schmerz und Wonne
im Leiden, ja eine Wollust selbst in der Marter zur Darstellung kommen.
Selbst in der italienischen ernst-religiosen Musik durchdringt diese Lust
und Verklarung des Schmerzes den Ausdruck der Klage. Dieser Aus-
druck ist im Romantischen Uberhaupt das L&acheln durch Trénen. Die
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Trane gehdrt dem Schmerz, das Lacheln der Heiterkeit, und so bezeich-
net das Lacheln im Weinen dies Beruhigtsein in sich bei Qual und Lei-
den. Allerdings darf das L&acheln dann keine blof3 sentimentale Riihrung,
keine Eitelkeit des Subjekts und Schéntuerei mit sich Uber Miserabilita-
ten sein und Uber seine kleinen subjektiven Empfindungen dabei, son-
dern muf3 als die Fassung und Freiheit des Schonen allem Schmerze
zum Trotz erscheinen, wie von der Ximene in den Romanzen vom Cid
gesagt wird: ,wie war sie in TrAnen schon®. Die Haltungslosigkeit des
Menschen dagegen ist entweder haRlich und widrig oder lacherlich.
Kinder z. B. brechen bei dem Geringfiigigsten schon in TrAnen aus und
machen uns dadurch lachen, wogegen die Tranen in den Augen eines
ernsten, gehaltenen Mannes bei tiefer Empfindung schon einen ganz
anderen Eindruck der Ruhrung geben.

Lachen und Weinen kénnen jedoch abstrakt auseinanderfallen und
sind nun auch falschlich in dieser Abstraktion als ein Motiv fir die Kunst
benutzt worden, wie der Lachchor z. B. in Webers Freischiitz. Lachen
Uberhaupt ist der Ausbruch des Herausplatzens, das jedoch nicht hal-
tungslos bleiben darf, wenn nicht das Ideal verlorengehen soll. Von der
gleichen Abstraktion ist das &hnliche Lachen in einem Duett aus Webers
Oberon, in welchem einem angst und bange fur die Kehle und Brust der

% Vorlesungen tiber die Asthetik | 301



Sangerin werden kann. Wie anders dagegen ergreift das unausldsch-
liche Gottergelachter im Homer, das aus der seligen Ruhe der Gotter
entspringt und nur Heiterkeit und nicht abstrakte Ausgelassenheit ist.
Ebensowenig auf der anderen Seite darf das Weinen als haltungsloser
Jammer in das ideale Kunstwerk eintreten, wie z. B. solche abstrakte
Trostlosigkeit wiederum in Webers Freischiitz zu horen ist. In der Musik
uberhaupt ist der Gesang diese Freude und Lust, sich zu vernehmen,
wie die Lerche in den freien Liften singt; Hinausschreien des Schmer-
zes und der Frohlichkeit macht noch keine Musik, sondern selbst im
Leiden mul3 der sii3e Ton der Klage die Schmerzen durchziehen und
klaren, so dald es einem schon der Miihe wert scheint, so zu leiden, um
solche Klage zu vernehmen. Dies ist die suf3e Melodie, der Gesang in
aller Kunst.

y) In diesem Grundsatz hat auch in gewisser Beziehung das Prinzip
der modernen Ironie seine Berechtigung, nur dal? die Ironie einerseits
haufig alles wahren Ernstes bar ist und sich vornehmlich an schlechten
Subjekten zu delektieren liebt, andererseits in der blol3en Sehnsiichtig-
keit des Gemiites statt des wirklichen Handelns und Seins endet; wie
Novalis z. B., eines der edleren Gemiuiter, welche sich auf diesem Stand-
punkte befanden, zu der Leerheit von bestimmten Interessen, zu dieser
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Scheu vor der Wirklichkeit getrieben und zu dieser Schwindsucht gleich-
sam des Geistes hinaufgeschraubt wurde. Es ist dies eine Sehnsucht,
welche sich zum wirklichen Handeln und Produzieren nicht herablassen
will, weil sie sich durch die Berihrung mit der Endlichkeit zu verunreini-
gen flrchtet, obschon sie ebensosehr das Gefiuihl des Mangels dieser
Abstraktion in sich hat. So liegt allerdings in der Ironie jene absolute
Negativitat, in welcher sich das Subjekt im Vernichten der Bestimmt-
heiten und Einseitigkeiten auf sich selbst bezieht; indem aber das Ver-
nichten, wie schon oben bei Betrachtung dieses Prinzips angedeutet
wurde, nicht nur wie in der Komik das an sich selbst Nichtige, das sich
in seiner Hohlheit manifestiert, sondern gleichmafiig auch jedes an sich
Vortreffliche und Gediegene trifft, so behalt die Ironie als diese allseitige
Vernichtigungskunst wie jene Sehnsichtigkeit, im Vergleich mit dem
wahren Ideal, zugleich die Seite der inneren unkinstlerischen Haltungs-
losigkeit. Denn das Ideal bedarf eines in sich substantiellen Gehalts, der
freilich dadurch, daR er sich in Form und Gestalt auch des AuReren
darstellt, zur Besonderheit und hiermit zur Beschranktheit wird, doch die
Beschranktheit so in sich enthalt, daR alles nur AuRerliche daran getilgt
und vernichtet ist. Durch diese Negation der bloRen AuRerlichkeit allein
ist die bestimmte Form und Gestalt des Ideals ein Herausfiihren jenes
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substantiellen Gehalts in die fur die Kunstanschauung und Vorstellung
angemessene Erscheinung.

2. Das Verhaltnis des Ideals zur Natur

Die bildliche und auf3erliche Seite nun, welche dem Ideal ebenso not-
wendig ist als der in sich gediegene Inhalt, und die Art der Durchdrin-
gung beider fuhrt uns auf das Verhéltnis der idealen Darstellung der
Kunst zur Natur. Denn dies aul3erliche Element und dessen Gestaltung
hat einen Zusammenhang mit dem, was wir Uberhaupt Natur heil3en. In
dieser Beziehung ist der alte, immerfort sich erneuernde Zwist, ob die
Kunst natirlich im Sinne des vorhandenen AuRReren darstellen oder die
Naturerscheinungen verherrlichen und verklaren solle, noch nicht bei-
gelegt. Recht der Natur und Recht des Schonen, Ideal und Naturwahr-
heit in solchen zunachst unbestimmten Wortern kann man ohne Auf-
héren gegeneinanderreden. Denn das Kunstwerk soll allerdings nattrlich
sein, aber es gibt auch eine gemeine, haldliche Natur, diese soll nun
wiederum nicht nachgebildet werden, andererseits aber - und so geht es
ohne Ende und festes Resultat fort.
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In neuerer Zeit ist der Gegensatz von Ideal und Natur vornehmlich
durch Winckelmann wieder angeregt und von Wichtigkeit geworden.
Winckelmanns Begeisterung hat sich, wie ich friiher bereits andeutete,
an den Werken der Alten und ihrer idealen Formen entziindet, und er
ruhte nicht eher, bis er die Einsicht in deren Vortrefflichkeit gewonnen
und die Anerkennung und das Studium dieser Meisterwerke der Kunst
wieder in die Welt eingeflihrt hatte. Aus dieser Anerkennung nun aber ist
eine Sucht nach idealischer Darstellung hervorgegangen, in der man die
Schonheit gefunden zu haben glaubte, doch in Fadheit, Unlebendigkeit
und charakterlose Oberflachlichkeit verfiel. Solche Leerheit des Ideals
hauptsachlich in der Malerei hat Herr von Rumohr in seiner erwahnten
Polemik gegen die Idee und das Ideal vor Augen.

Es ist nun die Sache der Theorie, diesen Gegensatz aufzulésen; das
praktische Interesse dagegen fir die Kunst selbst konnen wir auch hier
wiederum ganz beiseite lassen, denn man mag der Mittelmafigkeit und
ihren Talenten Grundsatze einflol3en, welche man will, es ist und bleibt
dasselbe: sie produziert, ob nach einer schiefen oder nach der besten
Theorie, doch immer nur MittelmafRiges und Schwachliches. Aul3erdem
ist die Kunst tberhaupt und insbesondere die Malerei bereits durch
andere Anregungen von dieser Sucht nach sogenannten Idealen abge-
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kommen und hat auf ihnrem Wege durch Auffrischung des Interesses fur
die altere italienische und deutsche wie fur die spatere hollandische
Malerei Gehaltvolleres und Lebendigeres in Formen und Inhalt zu er-
langen wenigstens den Versuch gemacht.

Wie jener abstrakten Ideale ist man aber auf der anderen Seite der
beliebten Naturlichkeit in der Kunst ebensosehr satt geworden. Auf dem
Theater z. B. ist jedermann der alltdglichen Haushaltungsgeschichten
und ihrer naturgetreuen Darstellung von Herzen mide. Den Jammer der
Vater mit der Frau, den S6hnen und Tdochtern, mit der Besoldung, dem
Auskommen, mit der Abhangigkeit von Ministern und Intrigen der Kam-
merdiener und Sekretare und ebenso die Not der Frau mit den Magden
in der Kiiche und den verliebten empfindsamen Dingern von Tdchtern in
dem Wohnzimmer - alle diese Sorge und Plage findet jeder getreuer und
besser im eigenen Hause.

Bei diesem Gegensatze des ldeals und der Natur hat man nun also
die eine Kunst mehr als die andere im Sinne gehabt, hauptsachlich aber
die Malerei, deren Sphére gerade die anschauliche Besonderheit ist. Wir
wollen deshalb die Frage in betreff dieses Gegensatzes allgemeiner so
stellen: soll die Kunst Poesie oder Prosa sein? Denn das echt Poetische
in der Kunst ist eben das, was wir ldeal nannten. Kommt es auf den
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blolien Namen Ideal an, so liel3e sich derselbe leicht aufgeben. Dann
entsteht aber die Frage, was ist denn Poesie und was ist Prosa in der
Kunst? Obschon auch das Festhalten des an sich selbst Poetischen in
bezug auf bestimmte Kiinste zu Abirrungen fiihren kann und bereits
gefuhrt hat: insofern, was der Poesie ausdrtcklich und n&her der lyri-
schen etwa angehort, auch durch die Malerei dargestellt worden ist, well
solch ein Inhalt denn doch gewil3 poetischer Art sei. Die jetzige Kunst-
ausstellung (1828) z. B. enthalt mehrere Gemalde, alle aus ein und
derselben (der sogenannten Dusseldorfer) Schule, welche samtlich
Sujets aus der Poesie, und zwar aus der nur als Empfindung darstell-
baren Seite der Poesie entlehnt haben. Sieht man diese Gemalde 6fter
und genauer an, so erscheinen sie bald genug als suf3 und fade.

In jenem Gegensatze nun liegen folgende allgemeine Bestimmungen:

a) Die ganz formelle Idealitat des Kunstwerks, indem die Poesie Uber-
haupt, wie schon der Name andeutet, ein Gemachtes, vom Menschen
Hervorgebrachtes ist, das er in seine Vorstellung aufgenommen, ver-
arbeitet und aus derselben durch seine eigene Tatigkeit herausgestellt
hat.

o) Der Inhalt kann dabei ganz gleichgultig sein oder uns auf3erhalb
der Kunstdarstellung im gewdhnlichen Leben nur nebenher etwa augen-
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blicklich interessieren. In dieser Weise hat z. B. die hollandische Malerei
die vorhandenen fliichtigen Scheine der Natur als vom Menschen neu
erzeugte zu tausend und aber tausend Effekten umzuschaffen gewuf3t.
Samt, Metallglanz, Licht, Pferde, Knechte, alte Weiber, Bauern, aus
Pfeifenstummeln den Rauch herausblasend, das Blinken des Weins im
durchsichtigen Glase, Kerle in schmutzigen Jacken, mit alten Karten
spielend: solche und hunderterlei andere Gegenstande, um welche wir
uns im alltdglichen Leben kaum bekiimmern - da uns selbst, wenn auch
wir Karten spielen, trinken und von diesem und jenem schwatzen, noch
ganz andere Interessen ausflllen -, werden uns in diesen Gemalden
vors Auge gebracht. Was uns aber bei dergleichen Inhalt, insofern ihn
die Kunst uns darbietet, sogleich in Anspruch nimmt, ist eben dies
Scheinen und Erscheinen der Gegenstande als durch den Geist produ-
ziert, welcher das AuRere und Sinnliche der ganzen Materiatur im Inner-
sten verwandelt. Denn statt existierender Wolle, Seide, statt des wirkli-
chen Haares, Glases, Fleisches und Metalls sehen wir blof3e Farben,
statt der totalen Dimensionen, deren das Naturliche zu seiner Erschei-
nung bedarf, eine blof3e Flache, und dennoch haben wir denselben
Anblick, den das Wirkliche gibt.
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B) Gegen die vorhandene prosaische Realitat ist daher dieser durch
den Geist produzierte Schein das Wunder der Idealitat, ein Spott, wenn
man will, und eine Ironie Uber das &ulerliche nattrliche Dasein. Denn
welche Anstalten mul3 die Natur und der Mensch im gewdhnlichen
Leben machen, welcher unzahligen Mittel der verschiedensten Art mus-
sen sie sich bedienen, um dergleichen hervorzubringen; welch einen
Widerstand leistet hier das Material, wie das Metall z. B., wenn es be-
arbeitet werden soll. Die Vorstellung dagegen, aus welcher die Kunst
schopft, ist ein weiches, einfaches Element, das alles, was die Natur und
der Mensch in seinem natirlichen Dasein sich missen sauer werden
lassen, leicht und gefligig seinem Innern entnimmt. Ebenso sind die
dargestellten Gegenstande und der Mensch der Alltaglichkeit nicht von
unerschopflichem Reichtum, sondern beschrankt; Edelsteine, Gold,
Pflanzen, Tiere usf. sind fur sich nur dieses begrenzte Dasein. Der
Mensch aber als kiinstlerisch schaffend ist eine ganze Welt von Inhalt,
den er der Natur entwendet und in dem umfassenden Bereich der Vor-
stellung und Anschauung zu einem Schatze zusammengeh&uft hat,
welchen er nun auf einfache Weise ohne die weitldufigen Bedingungen
und Veranstaltungen der Realitat frei aus sich herausgibt.
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Die Kunst in dieser Idealitat ist die Mitte zwischen dem blof3 objektiven
bedirftigen Dasein und der blol3 inneren Vorstellung. Sie liefert uns die
Gegenstande selbst, aber aus dem Innern her; sie gibt sie nicht zum
sonstigen Gebrauch, sondern beschrankt das Interesse auf die Ab-
straktion des ideellen Scheines fur den blofR3 theoretischen Anblick.

y) Dadurch nun erhebt sie durch diese Idealitat zugleich die sonst
wertlosen Objekte, welche sie ihres unbedeutenden Inhalts unerachtet
fur sich fixiert und zum Zweck macht und auf das unsere Teilnahme
richtet, woran wir sonst ricksichtslos voribergehen wirden. Dasselbe
vollbringt die Kunst in Rlcksicht auf die Zeit und ist auch hierin ideell.
Was in der Natur voribereilt, befestigt die Kunst zur Dauer; ein schnell
verschwindendes Lacheln, einen plotzlichen schalkhaften Zug um den
Mund, einen Blick, einen fliichtigen Lichtschein, ebenso geistige Ziige im
Leben der Menschen, Vorfalle, Begebenheiten, welche kommen und
gehen, da sind und wieder vergessen werden - alles und jedes entreil3t
sie dem augenblicklichen Dasein und tUberwindet auch in dieser Bezie-
hung die Natur.

In dieser formellen Idealitdt nun aber der Kunst ist es nicht der Inhalt
selbst, was uns vornehmlich in Anspruch nimmt, sondern die Satisfak-
tion des geistigen Hervorbringens. Die Darstellung muf3 hier nattrlich
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erscheinen, doch nicht das Nattrliche daran als solches, sondern jenes
Machen, das Vertilgtwerden gerade der sinnlichen Materialitat und der
aulRerlichen Bedingungen ist das Poetische und Ideale in formellem
Sinne. Wir erfreuen uns an einer Manifestation, welche erscheinen muf3,
als hatte die Natur sie hervorgebracht, wahrend sie doch ohne deren
Mittel eine Produktion des Geistes ist; die Gegenstande ergbtzen uns
nicht, weil sie so nattrlich, sondern weil sie so nattrlich gemacht sind.
b) Ein anderes, tiefer dringendes Interesse jedoch geht darauf, dal3
der Inhalt nicht nur in den Formen, in denen er sich uns in seiner un-
mittelbaren Existenz darbietet, zur Darstellung komme, sondern als vom
Geiste gefald3t nun auch innerhalb jener Formen erweitert und anders
gewendet werde. Was natirlich existiert, ist schlechthin ein Einzelnes,
und zwar nach allen Punkten und Seiten vereinzelt. Die Vorstellung
dagegen hat die Bestimmung des Allgemeinen in sich, und was aus ihr
hervorgeht, erhalt schon dadurch den Charakter der Allgemeinheit im
Unterschiede nattirlicher Vereinzelung. Die Vorstellung gewahrt in dieser
Beziehung den Vorteil, daf’ sie von weiterem Umfange und dabei fahig
ist, das Innere zu fassen, herauszuheben und sichtbarer zu explizieren.
Nun ist zwar das Kunstwerk nicht blof3 allgemeine Vorstellung, sondern
deren bestimmte Verkdrperung; aber als aus dem Geist und dessen
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vorstellendem Elemente hervorgegangen, mul3 es diesen Charakter des
Allgemeinen, seiner anschaulichen Lebendigkeit unerachtet, durch sich
hindurchziehen lassen. Dies gibt die hohere Idealitdt des Poetischen
gegen jene formelle des blofien Machens. Hier nun ist es die Aufgabe
des Kunstwerks, den Gegenstand in seiner Allgemeinheit zu ergreifen
und in der aul3eren Erscheinung desselben dasjenige fortzulassen, was
fur den Ausdruck des Inhalts blof3 duf3erlich und gleichgultig bleiben
wuirde. Der Kinstler deshalb nimmt nicht alles das in Formen und Aus-
drucksweisen auf, was er drauf3en in der Aul3enwelt vorfindet und weil
er’s vorfindet; sondern er greift nur nach den rechten und dem Begriff
der Sache gemalien Zigen, wenn er echte Poesie zustande bringen will.
Nimmt er sich die Natur und ihre Hervorbringungen, Gberhaupt das
Vorhandene zum Vorbild, so geschieht es nicht, weil die Natur es sound-
so gemacht, sondern well sie es recht gemacht hat; dies ,recht” aber ist
ein Hoheres als das Vorhandene selber.

Bei der menschlichen Gestalt z. B. verfahrt der Kinstler nicht, wie
man etwa bei Restauration alter Gemalde auch in den neugemalten
Stellen die Spriinge wieder nachahmt, welche durch das Springen des
Firnisses und der Farben alle die tbrigen alteren Teile des Bildes wie mit
einem Netz Uberzogen haben, sondern das Netz der Haut, und mehr
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noch die Sommersprossen, Blaschen, einzelnen Pockennarben, Leber-
flecke usw., laR3t selbst die Portratmalerei fort, und der beriihmte Denner
ist in seiner sogenannten Naturlichkeit nicht zum Muster zu nehmen.
Ebenso werden auch wohl die Muskeln und Adern angedeutet, doch
durfen sie nicht mit dieser Bestimmtheit und Ausfuhrlichkeit wie in der
Natur heraustreten. Denn in alledem ist wenig oder nichts Geistiges, und
der Ausdruck des Geistigen ist das Wesentliche in der menschlichen
Gestalt. Weshalb ich es auch nicht so durchaus nachteilig finden kann,
dafl3 bei uns z. B. weniger nackte Statuen gemacht werden als bei den
Alten. Dagegen ist der heutige Zuschnitt unserer Anztige unktnstlerisch
und prosaisch der idealeren Gewandung der Alten gegentiber. Beiden
Bekleidungen ist der Zweck gemeinsam, den Korper zu bedecken. Die
Kleidung nun aber, welche die antike Kunst darstellt, ist eine mehr oder
weniger fur sich selbst formlose Flache und wird nur etwa dadurch
determiniert, daf3 sie einer Befestigung am Korper, an der Schulter z. B.,
bedarf. Im tbrigen bleibt das Gewand formbar und hangt einfach und frei
nach der ihm eigenen immanenten Schwere herab oder wird durch die
Stellung des Koérpers, durch die Haltung und Bewegung der Glieder
bestimmt. Die Determinierbarkeit, in welcher sich dartut, das AuRRere
diene ganz nur dem veranderlichen Ausdruck des Geistes, der in dem
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Korper erscheint, so dal? die besondere Form des Gewandes, der Fal-
tenwurf, das Herabh&ngen und Emporgezogensein ganz von innen her
sich gestaltet und sich nur momentan gerade dieser Stellung oder Bewe-
gung anpassend zeigt, - diese Bestimmbarkeit macht das Ideale in der
Kleidung aus. In unseren modernen Anziigen dagegen ist der ganze
Stoff fertig und nach den Formen der GliedmalRen zugeschnitten und
genaht, so dal’ eine eigene Freiheit des Fallens nicht mehr oder nur im
geringsten Grade vorhanden ist. Denn auch die Art der Falten ist durch
die Nahte bestimmt und Uberhaupt Schnitt und Fall ganz technisch und
handwerksmafig durch den Schneider bewirkt. Nun reguliert zwar der
Bau der Glieder im allgemeinen die Form der Kleider; aber in dieser
Korperform sind sie gerade nur eine schlechte Nachaffung oder nach
konventioneller Mode und zufélliger Laune der Zeit eine Verunstaltung
der menschlichen Glieder, und der einmal fertige Schnitt bleibt nun
immer derselbe, ohne durch Stellung und Bewegung bestimmt zu er-
scheinen; wie z. B. die Rockarmel und Hosen sich gleichbleiben, wir
maogen Arme und Beine so oder anders bewegen. Die Falten hochstens
ziehen sich in verschiedener Weise, immer aber nach den festen Nah-
ten, wie die Beinkleider z. B. an der Statue von Scharnhorst. Unsere Art
der Bekleidung also ist als AuReres nicht genug von dem Inneren abge-
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schieden, um dann umgekehrt von innen her gestaltet zu erscheinen,
sondern in falscher Nachahmung der Naturform ebenso wieder fur sich
in dem einmal angenommenen Schnitt fertig und unveranderlich.

Das Ahnliche, was wir soeben in betreff auf die menschliche Gestalt
und deren Bekleidung sahen, gilt nun auch von einer Menge sonstiger
AuRerlichkeiten und Bedurfnisse im menschlichen Leben, welche fur
sich notwendig und allen Menschen gemeinsam sind, ohne dal} sie
jedoch in Beziehung mit den wesentlichen Bestimmungen und Inter-
essen stehen, welche das eigentliche, seinem Gehalt nach Allgemeine
im menschlichen Dasein ausmachen, wie mannigfaltig auch alle diese
physischen Bedingungen, als z. B. Essen, Trinken, Schlafen, Ankleiden
usf., in die vom Geiste ausgehenden Handlungen &uf3erlich verflochten
sein mogen.

Dergleichen kann nun allerdings mit in die poetische Kunstdarstellung
aufgenommen werden, und man gesteht z. B. dem Homer in dieser
Beziehung die grof3te Natirlichkeit zu. Dennoch muf3 auch er sich, aller
evapyela, aller Deutlichkeit fur die Anschauung zum Trotz, darauf be-
schranken, solcher Zustande nur im allgemeinen zu erwahnen, und es
wird keinem die Forderung einfallen, daf} in dieser Beziehung alle Ein-
zelheiten, wie das vorhandene Dasein sie gibt, sollten aufgezahlt und
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beschrieben werden. Wie auch bei der Korperschilderung des Achill
wohl der hohen Stirn, der wohlgebauten Nase, der langen, starken Beine
Erwahnung geschehen kann, ohne dal3 jedoch die Einzelheit der wirkli-
chen Existenz dieser Glieder Punkt fir Punkt, die Lage und das Verhalt-
nis jedes Teils zum anderen, die Farbe usf., was erst die rechte Natur-
lichkeit ware, mit zur Darstellung kommt. Aul3erdem aber ist bei der
Dichtkunst die Art des Ausdrucks immer die allgemeine Vorstellung im
Unterschiede der nattrlichen Einzelheit; der Dichter gibt statt der Sache
stets nur den Namen, das Wort, in welchem das Einzelne zu einer
Allgemeinheit wird, indem das Wort von der Vorstellung produziert ist
und dadurch schon den Charakter des Allgemeinen in sich tragt. Nun
lieRe sich zwar sagen, es sei ja in der Vorstellung und im Reden nattir-
lich, den Namen, das Wort als diese unendliche Abktrzung des natrlich
Existierenden zu gebrauchen, doch dies ware dann immer eine jener
ersten gerade entgegengesetzte und dieselbe aufhebende Natirlichkeit.
Es fragt sich also, welche Art der Natirlichkeit bei jenem Gegensatz
gegen das Poetische gemeint ist; denn Natur Uberhaupt ist ein unbe-
stimmtes, leeres Wort. Die Poesie wird stets nur das Energische, We-
sentliche, Bezeichnende herausheben dirfen, und dies ausdrucksvoll
Wesentliche ist eben das Ideelle und nicht blol3 Vorhandene, dessen
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Einzelheiten bei irgendeinem Vorfall, einer Szene usf. vorzutragen matt,
geistlos, ermudend und unertraglich werden miuf3te.

In Beziehung auf diese Art der Allgemeinheit erweist sich jedoch die
eine Kunst idealer, die andere mehr gegen die Breite aul3erer Anschau-
lichkeit hin ausgerichtet. Die Skulptur z. B. ist in ihren Gebilden ab-
strakter als die Malerei, wahrend in der Dichtkunst die epische Poesie
einerseits in Ricksicht auf auRere Lebendigkeit der wirklichen Auffiih-
rung eines dramatischen Werks nachstehen wird, andererseits aber
ebensosehr die dramatische Kunst in Fille der Anschaulichkeit Ubertrifft,
indem uns der epische Sanger konkrete Bilder aus der Anschauung des
Geschehenen vorfuhrt, wogegen der dramatische sich mit den inneren
Motiven des Handelns, des Agierens auf den Willen und Reagierens des
Inneren zu begniigen hat.

c¢) Indem es nun ferner der Geistist, der die innere Welt seines an und
fur sich interessevollen Gehaltes in Form aul3erer Erscheinung realisiert,
so fragt es sich auch in dieser Beziehung, welche Bedeutung der Ge-
gensatz von Ideal und Natirlichkeit habe. Das Natirliche kann in dieser
Sphare nicht in dem eigentlichen Sinne des Worts gebraucht werden,
denn als Aul3engestalt des Geistes gilt es nicht nur dadurch, dal3 es
eben unmittelbar wie die tierische Lebendigkeit, die landschaftliche
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Natur usf. da ist, sondern es erscheint hier seiner Bestimmung nach,
insofern es der Geist ist, welcher sich verleiblicht, nur als Ausdruck des
Geistigen und somit schon als idealisiert. Denn dies Aufnehmen in den
Geist, dies Bilden und Gestalten von seiten des Geistes her heil3t eben
Idealisieren. Von den Toten sagt man, dal} ihr Gesicht die Physiognomie
des Kindesalters wieder annehme; der leiblich festgewordene Ausdruck
der Leidenschaften, Gewohnheiten und Bestrebungen, das Charakteri-
stische in allem Wollen und Tun ist dann entflohen und die Unbestimmt-
heit der kindlichen Zige zuriickgekehrt. Im Leben aber erhalten die
Zige und die ganze Gestalt den Charakter ihres Ausdrucks von dem
Innern her; wie denn auch die unterschiedenen Vdlker, Stdnde usf. den
Unterschied ihrer geistigen Richtungen und Tatigkeiten in der &ul3eren
Gestalt kundgeben. In allen solchen Beziehungen erscheint das AuRere
als vom Geist durchdrungen und durch ihn bewirkt, schon der Natur als
solcher gegenuber idealisiert. Hier nun erst ist der eigentliche bedeu-
tungsvolle Sitz der Frage nach dem Natirlichen und Idealen. Denn auf
der einen Seite wird die Behauptung aufgestellt, die Naturformen des
Geistigen waren bereits in der wirklichen, von der Kunst nicht wieder-
erschaffenen Erscheinung flr sich so vollkommen, schén und vortrefflich
da, dafl3 es nicht noch ein anderes Schoénes geben kdnne, welches sich
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als héher und im Unterschiede dieses Vorhandenen als Ideal erwiese,
da die Kunst nicht einmal das in der Natur schon Vorgefundene ganz zu
erreichen befahigt sei. Auf der anderen Seite ergeht die Forderung, dem
Wirklichen gegenuber fir die Kunst noch anderweitige, idealere Formen
und Darstellungen selbstandig aufzufinden. In dieser Rucksicht be-
sonders ist die erwahnte Polemik des Herrn von Rumohr wichtig, der,
wenn andere, welche das Ideal im Munde fuhren, von oben herab ver-
achtlich von gemeiner Natur reden, nun seinerseits mit gleicher Vor-
nehmbheit und Verachtung von der Idee und dem Ideale spricht.

Nun gibt es aber in der Tat in der Welt des Geistigen eine auferlich
und innerlich ordindre Natur, welche &uflerlich gemein ist, eben weil das
Innere gemein ist und in seinem Handeln und ganzen AuReren nur
Zwecke des Neides, der Scheelsucht, Habbegier im Kleinlichen und
Sinnlichen zur Erscheinung bringt. Auch diese gemeine Natur kann sich
die Kunst zum Stoffe nehmen und hat es getan. Dann aber bleibt entwe-
der, wie schon vorhin gesagt ist, das Darstellen als solches, die Kiinst-
lichkeit des Hervorbringens das einzig wesentliche Interesse, und in
diesem Falle wirde einem gebildeten Menschen vergeblich zugemutet
werden, flr das ganze Kunstwerk, d. h. auch fir solch einen Inhalt,
Teilnahme zu bezeigen, - oder der Kiinstler muf3 durch seine Auffassung
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noch etwas Weiteres und Tieferes daraus machen. Vorzuglich ist es die
sogenannte Genremalerei, welche dergleichen Gegenstande nicht ver-
schmaht hat und von den Hollandern bis auf die Spitze der Vollendung
ist gefhrt worden. Was hat nun die Hollander zu diesem Genre hinge-
leitet, welcher Inhalt ist in diesen Bildchen ausgedriickt, die doch die
hochste Kraft der Anziehung beweisen? Unter dem Titel gemeiner Natur
durfen sie nicht etwa schlechthin beiseite gestellt und verworfen werden.
Denn der eigentliche Stoff dieser Gemalde, untersucht man ihn naher,
ist so gemein nicht, als man gewdhnlich glaubt.

Die Hollander haben den Inhalt ihrer Darstellungen aus sich selbst,
aus der Gegenwart ihres eigenen Lebens erwahlt, und dies Préasente
auch durch die Kunst noch einmal verwirklicht zu haben, ist ihnen nicht
zum Vorwurf zu machen. Was der Mitwelt vor Augen und Geist gebracht
wird, mul3 ihr auch angehoren, wenn es ihr ganzes Interesse soll in
Anspruch nehmen. Um zu wissen, worin das damalige Interesse der
Hollander bestand, miussen wir ihre Geschichte fragen. Der Hollander
hat sich zum groéf3ten Teil den Boden, darauf er wohnt und lebt, selber
gemacht und ist ihn fortdauernd gegen das Anstirmen des Meers zu
verteidigen und zu erhalten gendtigt; die Blrger der Stadte wie die
Bauern haben durch Mut, Ausdauer, Tapferkeit die spanische Herrschaft
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unter Philipp Il., dem Sohne Karls V., dieses machtigen Konigs der Welt,
abgeworfen und sich mit der politischen ebenso die religiose Freiheit in
der Religion der Freiheit erkampft. Diese Burgerlichkeit und Unterneh-
mungslust im Kleinen wie im Grof3en, im eigenen Lande wie ins weite
Meer hinaus, dieser sorgfaltige und zugleich reinliche, nette Wohlstand,
die Froheit und Ubermiitigkeit in dem Selbstgefihl, daR sie dies alles
ihrer eigenen Tatigkeit verdanken, ist es, was den allgemeinen Inhalt
ihrer Bilder ausmacht. Das aber ist kein gemeiner Stoff und Gehalt, zu
dem man freilich nicht mit der Vornehmigkeit einer hohen Nase von Hof
und Hoéflichkeiten her aus guter Gesellschaft herankommen muf3. In
solchem Sinne tlchtiger Nationalitat hat Rembrandt seine berihmte
~Wache" in Amsterdam, van Dyck so viele seiner Portrats, Wouwerman
seine Reiterszenen gemalt, und selbst jene baurischen Gelage, Lustig-
keiten und behaglichen Spal3e gehdren hierher.

Wir haben z. B., um ein Gegenstick anzufuhren, gleichfalls gute
Genrebilder auf unserer diesjahrigen Kunstausstellung, doch reichen sie
an Kunst der Darstellung noch lange nicht an die gleichartigen der Hol-
|lander heran, und auch im Inhalt kdnnen sie sich zu der ahnlichen Frei-
heit und Frohlichkeit nicht erheben. Wir sehen z. B. eine Frau, welche
ins Wirtshaus geht, um ihren Mann auszuzanken. Dies gibt nichts als

% Vorlesungen tiber die Asthetik | 321



eine Szene bissiger, giftiger Menschen. Bei den Hollandern dagegen in
ihren Schenken, bei Hochzeiten und Ténzen, beim Schmausen und
Trinken geht es, wenn’s auch zu Zankereien und Schlagen kommt, nur
froh und lustig zu, die Weiber und Madchen sind auch dabei, und das
Gefihl der Freiheit und Ausgelassenheit durchdringt alles und jedes.
Diese geistige Heiterkeit eines berechtigten Genusses, welche selbst bis
in die Tierstlcke hereingeht und sich als Sattheit und Lust hervorkehrt,
diese frische, aufgeweckte geistige Freiheit und Lebendigkeit in Auf-
fassung und Darstellung macht die hohere Seele solcher Gemalde aus.

In dem &hnlichen Sinne sind auch die Betteljungen von Murillo (in der
Miinchner Zentralgalerie) vortrefflich. AuRerlich genommen, ist der
Gegenstand auch hier aus der gemeinen Natur: die Mutter laust den
einen Jungen, indes er ruhig sein Brot kaut; zwei andere auf einem
ahnlichen Bilde, zerlumpt und arm, essen Melonen und Trauben. Aber
in dieser Armut und halben Nacktheit gerade leuchtet innen und auf3en
nichts als die ganzliche Unbekiimmertheit und Sorglosigkeit, wie sie ein
Derwisch nicht besser haben kann, in dem vollen Geftihle ihrer Gesund-
heit und Lebenslust hervor. Diese Kummerlosigkeit um das AuRere und
die innere Freiheit im AuReren ist es, welche der Begriff des Idealen
erheischt. In Paris gibt es ein Knabenportrat von Raffael: mifig liegt der
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Kopf auf den Arm gesttitzt und blickt mit solcher Seligkeit kummerloser
Befriedigung ins Weite und Freie, dal3 man nicht loskommen kann, dies
Bild geistiger froher Gesundheit anzuschauen. Die gleiche Befriedigung
gewdhren uns jene Knaben von Murillo. Man sieht, sie haben keine
weiteren Interessen und Zwecke, doch nicht aus Stumpfsinn etwa,
sondern zufrieden und selig fast wie die olympischen Gotter hocken sie
am Boden; sie handeln, sie sprechen nichts, aber sie sind Menschen
aus einem Stuck, ohne Verdriel3lichkeit und Unfrieden in sich; und bei
dieser Grundlage zu aller Tuchtigkeit hat man die Vorstellung, es kbnne
alles aus solchem Jungen werden. Das sind ganz andere Auffassungs-
weisen, als wir bei jener zé&nkischen, galligen Frau oder dem Bauer
sehen, der seine Peitsche zusammenbindet, oder bei dem Postillion,
welcher auf der Streu schliaft.

Dergleichen Genrebilder nun aber mussen klein sein und auch in
ihrem ganzen sinnlichen Anblick als etwas Geringfiigiges erscheinen,
wortber wir dem auf3eren Gegenstande und Inhalte nach hinaus sind.
Es wurde unertraglich werden, dergleichen in Lebensgrol3e ausgefihrt
und dadurch mit dem Anspruche zu sehen, als ob uns dergleichen
wirklich in seiner Ganzheit sollte befriedigen kénnen.
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In dieser Weise mul3 das, was man gemeine Natur zu nennen pflegt,
aufgefal3t werden, um in die Kunst eintreten zu durfen.

Nun gibt es allerdings hohere, idealere Stoffe flr die Kunst als die
Darstellung solcher Froheit und burgerlichen Tichtigkeit in an sich
immer unbedeutenden Partikularitaten. Denn der Mensch hat ernstere
Interessen und Zwecke, welche aus der Entfaltung und Vertiefung des
Geistes in sich herkommen und in denen er in Harmonie mit sich bleiben
muf3. Die hohere Kunst wird diejenige sein, welche sich die Darstellung
dieses hoheren Inhalts zur Aufgabe macht. Erst in dieser Ricksicht nun
ergeht die Frage, woher denn die Formen fur dies aus dem Geist Er-
zeugte zu entnehmen seien. Die einen hegen die Meinung, wie der
Kinstler zunachst in sich selber jene hohen Ideen trage, die er sich
erschaffen, so misse er sich auch die hohen Formen dafir, wie die
Gestalten z. B. der griechischen Gotter, Christus, der Apostel, Heiligen
usf., aus sich selber bilden. Gegen diese Behauptung zieht nun vor
allem Herr von Rumohr zu Felde, indem er den Abweg der Kunst in
dieser Richtung, in welcher die Kunstler sich eigenmé&chtig ihre Formen
im Unterschiede der Natur erfanden, erkannt und dagegen die Meister-
werke der Italiener und Niederlander als Muster aufgestellt hat. In dieser
Beziehung tadelt er es (/talienische Forschungen'®, Bd. 1, S. 105 f),
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,2dald die Kunstlehre der letzten sechzig Jahre darzulegen bemiiht gewe-
sen, der Zweck oder doch der Hauptzweck der Kunst bestehe darin, die
Schopfung in ihren einzelnen Gestaltungen nachzubessern, beziehungs-
lose Formen hervorzubringen, welche das Erschaffene ins Schénere
nachaffen und das sterbliche Geschlecht gleichsam dafiir schadlos
halten sollten, dal3 die Natur eben nicht schdoner zu gestalten verstan-
den®. Deshalb rét er (S. 63) dem Kunstler, ,von dem titanischen Vorha-
ben abzustehen, die Naturform zu verherrlichen, zu verklaren oder mit
welchem anderen Namen solche Uberhebungen des menschlichen
Geistes in den Kunstschriften bezeichnet werden”. - Denn er ist der
Uberzeugung, dafR auch fiir die htchsten geistigen Gegenstande in dem
Vorhandenen bereits die geniigenden AulRenformen vorldgen, und
behauptet deshalb (S. 83), ,dal’ die Darstellung der Kunst auch da, wo
ihr Gegenstand der denkbar geistigste ist, nimmer auf willkirlich festge-
setzten Zeichen, sondern durchhin auf einer in der Natur gegebenen
Bedeutsamkeit der organischen Formen beruht”. Dabei hat Herr von
Rumohr hauptséachlich die von Winckelmann angegebenen idealischen
Formen der Alten im Auge. Diese Formen herausgehoben und zusam-
mengestellt zu haben, ist aber Winckelmanns unendliches Verdienst,
obschon sich in bezug auf besondere Merkmale Irrttimer mégen einge-
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schlichen haben. Wie z. B. (S. 115, Anm.) Herr von Rumohr zu glauben
scheint, dal3 die Verlangerung des Unterleibes, welche Winckelmann
(Geschichte der Kunst des Altertums [1764], 5. Buch, Kap. 4, § 2) als
ein Merkmal antiker Formenideale bezeichnet, aus romischen Stand-
bildern entnommen sei. Hiergegen nun fordert Herr von Rumohr in
seiner Polemik gegen das ldeale, der Kiinstler solle sich ganz dem
Studium der Naturform in die Arme werfen; hier erst komme das eigent-
lich Schone wahrhaft zum Vorschein. Denn, sagt er (S. 144), ,die wich-
tigste Schonheit beruht auf jener gegebenen, in der Natur, nicht in
menschlicher Willkiir gegriindeten Symbolik der Formen, durch welche
diese in bestimmten Verbindungen zu Merkmalen und Zeichen gedei-
hen, bei deren Anblick wir uns notwendig teils bestimmter Vorstellungen
und Begriffe erinnern, teils auch bestimmter in uns schlummernder
Geflihle bewul3t werden®. Und so verbinde denn auch (S. 105, Anm.)
~ein geheimer Zug des Geistes, etwa was man ldee nennt, den Kiinstler
mit verwandten Naturerscheinungen, und in diesen lerne er ganz all-
gemach sein eigenes Wollen immer deutlicher erkennen und werde
durch sie dasselbe auszudrticken erfahigt".

Allerdings kann in der idealen Kunst von willkiirlich festgesetzten
Zeichen nicht die Rede sein, und wenn es geschehen ist, dal3 jene
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idealen Formen der Alten mit Hintansetzung der echten Naturform zu
falschen und leeren Abstraktionen sind nachgebildet worden, so tut Herr
von Rumohr recht daran, aufs starkste dagegen zu opponieren.

Als das Hauptsachliche aber bei diesem Gegensatze des Kunstideals
und der Natur ist folgendes festzustellen.

Die vorhandenen Naturformen des geistigen Gehaltes sind in der Tat
als symbolisch in dem allgemeinen Sinne zu nehmen, daf} sie nicht
unmittelbar fur sich selber gelten, sondern ein Erscheinen sind des
Inneren und Geistigen, welches sie ausdriicken. Das macht schon in
ihrer Wirklichkeit auRerhalb der Kunst ihre Idealitat im Unterschiede der
Natur als solcher aus, die nichts Geistiges darstellt. In der Kunst nun soll
auf ihrer hoheren Stufe der innere Gehalt des Geistes seine Aulien-
gestalt erhalten. Dieser Gehalt ist im wirklichen menschlichen Geist, und
so hat er, wie das menschliche Innere tUberhaupt, seine vorhandene
Aulengestalt, in welcher er sich ausspricht. Wie sehr nun auch dieser
Punkt zuzugeben ist, so bleibt es doch wissenschatftlich eine durchaus
muRige Frage, ob es in der vorhandenen Wirklichkeit so schéne aus-
drucksvolle Gestalten und Physiognomien gibt, deren sich die Kunst bei
Darstellung z. B. eines Jupiter - seiner Hoheit, Ruhe, Macht -, einer
Juno, Venus, eines Petrus, Christus, Johannes, einer Maria usf. un-
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mittelbar als Portrat bedienen kdnne. Es laf3t sich zwar dafur und da-
wider streiten, aber es bleibt eine ganz empirische und selbst als empi-
risch unentscheidbare Frage. Denn der einzige Weg der Entscheidung
wére das wirkliche Zeigen, das sich z. B. fur die griechischen Gotter
schwer mochte bewerkstelligen lassen, und auch fiir die Gegenwart hat
der eine etwa vollendete Schdnheiten gesehen, der andere, tausendmal
Gescheitere nicht. Aul3erdem aber gibt die Schénheit der Form uber-
haupt noch immer nicht das, was wir Ideal nannten, da zum Ideal auch
zugleich Individualitat des Gehalts und dadurch auch der Form gehort.
Ein der Form nach durchaus regelméalfiiges, schones Gesicht z. B. kann
dennoch kalt und ausdruckslos sein. Die Ideale der griechischen Gotter
aber sind Individuen, denen auch eine charakteristische Bestimmtheit
innerhalb der Allgemeinheit nicht abgeht. Die Lebendigkeit des Ideals
nun beruht gerade darin, dal’ diese bestimmte geistige Grundbedeu-
tung, welche zur Darstellung kommen soll, durch alle besonderen Seiten
der &ulReren Erscheinung - Haltung, Stellung, Bewegung, Gesichtszige,
Form und Gestalt der Glieder usf. - vollstandig durchgearbeitet sei, so
dal3 nichts Leeres und Unbedeutendes ubrigbleibe, sondern alles sich
als von jener Bedeutung durchdrungen erweise. Was uns z. B. von
griechischer Skulptur als in der Tat dem Phidias zugehorig in neuester
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Zeit vor Augen gestellt ist, erhebt vornehmlich durch diese Art durch-
greifender Lebendigkeit. Das Ideal ist noch in seiner Strenge festgehal-
ten und hat den Ubergang zu Anmut, Lieblichkeit, Fille und Grazie nicht
gemacht, sondern héalt jede Form noch in fester Beziehung auf die
allgemeine Bedeutung, welche verleiblicht werden sollte. Diese héchste
Lebendigkeit zeichnet die groRen Kinstler aus.

Solch eine Grundbedeutung ist der Partikularitat der wirklichen Er-
scheinungswelt gegentber in sich abstrakt zu nennen, und zwar vor-
zugsweise in der Skulptur und Malerei, welche nur ein Moment her-
ausheben, ohne zu der vielseitigen Entwicklung fortzugehen, in welcher
Homer z. B. den Charakter des Achill als ebenso hart und grausam als
mild und freundlich und nach so vielen anderen Seelenziigen zu schil-
dern vermochte. In der vorhandenen Wirklichkeit nun kann solche Be-
deutung auch wohl ihren Ausdruck finden, wie es z. B. fast kein Gesicht
geben wird, das nicht den Anblick der Frommigkeit, Andacht, Heiterkeit
usw. liefern kdnnte; aber solche Physiognomien driicken noch tausen-
derlei daneben aus, was zu der auszupragenden Grundbedeutung
entweder gar nicht pal3t oder zu ihr in keiner ndheren Beziehung steht.
Deshalb wird sich auch ein Portrat sogleich durch seine Partikularitat als
Portrat bekunden. Auf altdeutschen und niederlandischen Gemalden
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z. B. findet sich haufig der Donator mit seiner Familie, Frau, S6hnen und
Tochtern, abgebildet. Sie alle sollen in Andacht versenkt erscheinen,
und die Frommigkeit leuchtet wirklich aus allen Zigen hervor; aber
aul3erdem erkennen wir in den Mannern etwa wackere Kriegsleute,
kraftig bewegte Menschen, in Leben und Leidenschaft des Wirkens viel
versucht, und in den Frauen sehen wir Ehefrauen von ahnlicher lebens-
kraftiger Tuchtigkeit. Vergleichen wir hiermit selbst in diesen Gemalden,
welche in Rucksicht auf ihre naturwahren Physiognomien bertihmt sind,
Maria oder danebenstehende Heilige und Apostel, so ist auf ihren Ge-
sichtern dagegen nur ein Ausdruck zu lesen, und alle Formen, der
Knochenbau, die Muskeln, die ruhenden und bewegten Ziige, sind auf
diesen einen Ausdruck konzentriert. Das Anpassende erst der ganzen
Formation gibt den Unterschied des eigentlich Idealen und des Portrats.

Nun koénnte man sich vorstellen, der Kinstler solle sich aus dem
Vorhandenen die besten Formen hier und dort auserlesen und sie
zusammenstellen oder auch, wie es geschieht, aus Kupferstich- und
Holzschnittsammlungen sich Physiognomien, Stellungen usf. heraus-
suchen, um fir seinen Inhalt die echten Formen zu finden. Mit diesem
Sammeln und Wé&hlen aber ist die Sache nicht abgetan, sondern der
Kinstler mul3 sich schaffend verhalten und in seiner eigenen Phantasie
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mit Kenntnis der entsprechenden Formen wie mit tiefem Sinn und griind-
licher Empfindung die Bedeutung, die ihn beseelt, durch und durch und
aus einem Gul heraus bilden und gestalten.

B. Die Bestimmtheit des Ideals

Das ldeal als solches, welches wir bisher seinem allgemeinen Begriff
nach betrachtet haben, war relativ leicht zu fassen. Indem nun aber das
Kunstschone, insofern es Idee ist, nicht bei seinem blol3 allgemeinen
Begriffe stehenzubleiben vermag, sondern schon diesem Begriffe nach
Bestimmtheit und Besonderheit in sich hat und deshalb auch aus sich
heraus in die wirkliche Bestimmtheit hintibertreten muf3, so kommt von
dieser Seite her die Frage in Anregung, in welcher Weise - dem Her-
ausgehen in die AuRerlichkeit und Endlichkeit und somit in das Nicht-
Ideale zum Trotz - das Ideale sich dennoch zu erhalten sowie umgekehrt
das endliche Dasein die Idealitdt des Kunstschonen in sich aufzuneh-
men imstande sei.

Wir haben in dieser Beziehung folgende Punkte zu besprechen:

erstens die Bestimmtheit des ldeals als solche;
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zweitens die Bestimmtheit, insoweit sie sich durch ihre Besonderheit
zur Differenz in sich und zur Losung derselben fortentwickelt, was wir im
allgemeinen als Handlung bezeichnen kénnen;

drittens die duf3erliche Bestimmtheit des ldeals.

l. Die ideale Bestimmtheit als solche
1. Das Gottliche als Einheit und Allgemeinheit

Wir sahen bereits, die Kunst habe vor allem das Gattliche zum Mittel-
punkte ihrer Darstellungen zu machen. Das Gottliche nun aber, fir sich
als Einheit und Allgemeinheit festgehalten, ist wesentlich nur fir den
Gedanken und, als an sich selbst bildlos, dem Bilden und Gestalten der
Phantasie entzogen; wie denn auch den Juden und Mohammedanern
verboten ist, sich ein Bild von Gott fur die ndhere, im Sinnlichen sich
umtuende Anschauung zu entwerfen. Fur die bildende Kunst, welche der
konkretesten Lebendigkeit der Gestalt durchweg bedarf, ist deshalb hier
kein Raum, und die Lyrik allein vermag in der Erhebung zu Gott den
Preis seiner Macht und Herrlichkeit anzustimmen.
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2. Das Gottliche als Gotterkreis

Nach der anderen Seite hin jedoch ist das Goéttliche, wie sehr ihm auch
Einheit und Allgemeinheit zukommt, ebensosehr auch in sich selbst
wesentlich bestimmt, und indem es somit der Abstraktion sich ent-
schlagt, gibt es sich auch der Bildlichkeit und Anschaubarkeit hin. Wird
es nun in Form der Bestimmtheit von der Phantasie aufgefal3t und
bildlich dargestellt, so tritt dadurch sogleich eine Mannigfaltigkeit des
Bestimmens ein, und hier erst beginnt das eigentliche Bereich der idea-
len Kunst.

Denn erstens zerspaltet und zersplittert sich die eine gottliche Sub-
stanz zu einer Vielheit selbstandig in sich beruhender Gatter, wie in der
polytheistischen Anschauung der griechischen Kunst; und auch fir die
christliche Vorstellung erscheint Gott, seiner rein geistigen Einheit in sich
gegenuber, als wirklicher Mensch in das Irdische und Weltliche un-
mittelbar verflochten. Zweitens ist das Gottliche in seiner bestimmten
Erscheinung und Wirklichkeit tiberhaupt im Sinn und Gemit, Wollen und
Vollbringen des Menschen gegenwartig und wirksam, und so werden in
dieser Sphare vom Geiste Gottes erflllte Menschen, Heilige, Martyrer,
Selige, Fromme Uberhaupt, ein gleich gemafier Gegenstand auch der
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idealen Kunst. Mit diesem Prinzip der Besonderheit aber des Géttlichen
und seines bestimmten und damit auch weltlichen Daseins kommt
drittens die Partikularitat der menschlichen Wirklichkeit zum Vorschein.
Denn das ganze menschliche Gemut mit allem, wovon es im Innersten
bewegt wird und was eine Macht in ihm ist, jede Empfindung und Lei-
denschatft, jedes tiefere Interesse der Brust - dies konkrete Leben bildet
den lebendigen Stoff der Kunst, und das Ideal ist dessen Darstellung
und Ausdruck.

Das Gottliche dagegen als reiner Geist in sich ist nur Gegenstand der
denkenden Erkenntnis. Der aber in Tatigkeit verleiblichte Geist, insoweit
er nur immer an die Menschenbrust anklingt, gehort der Kunst. Hier
jedoch tun sich dann sogleich besondere Interessen und Handlungen,
bestimmte Charaktere und momentane Zustande und Situationen der-
selben, Uberhaupt die Verwicklungen mit AuRerlichem hervor, und es ist
deshalb anzugeben, worin zunachst im allgemeinen das Ideale in Bezie-
hung auf diese Bestimmtheit liegt.
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3. Ruhe des Ideals

Die hochste Reinheit des Idealen nach dem bereits friiher Ausgefiihrten
wird auch hier nur darin bestehen kénnen, daf3 die Gétter, dal’3 Christus,
Apostel, Heilige, Buf3er und Fromme in ihrer seligen Ruhe und Befriedi-
gung vor uns hingestellt werden, in welcher sie das Irdische mit der Not
und dem Drang seiner mannigfachen Verflechtungen, Kampfe und
Gegensétze nicht berthrt. In diesem Sinne hat besonders die Skulptur
und Malerei Gestalten fur die einzelnen Gaotter, ebenso flur Christus als
Welterloser, die einzelnen Apostel und Heiligen, in idealer Weise gefun-
den. Das an sich selbst Wahrhaftige im Dasein kommt hier nur in sei-
nem Dasein, als auf sich selber bezogen und nicht aus sich heraus in
endliche Verhaltnisse hineingezerrt, zur Darstellung. Dieser Abgeschlos-
senheit in sich fehlt es zwar nicht an Partikularitat, aber die im AuRerli-
chen und Endlichen auseinanderlaufende Besonderheit ist zur einfachen
Bestimmtheit gereinigt, so dal3 die Spuren eines aul3eren Einflusses und
Verhéltnisses durchweg getilgt erscheinen. Diese tatlos ewige Ruhe in
sich oder dies Ausruhen - wie beim Herkules z. B. - macht auch in der
Bestimmtheit das Ideale als solches aus. Werden daher die Gétter auch
in Verwicklung gestellt, so missen sie dennoch in ihrer unverganglichen,
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unantastbaren Hoheit verbleiben. Denn Jupiter, Juno, Apollo, Mars z. B.
sind zwar bestimmte, aber feste Machte und Gewalten, welche ihre
selbstandige Freiheit in sich bewahren, auch wenn ihre Tatigkeit nach
auflen gewandt ist. Und so darf denn innerhalb der Bestimmtheit des
Ideals nicht nur eine einzelne Partikularitdt erscheinen, sondern die
geistige Freiheit mul3 sich an sich selbst als Totalitat und in diesem
Beruhen auf sich als die Mdglichkeit zu allem zeigen.

Weiter herunter in dem Gebiet des Weltlichen und Menschlichen nun
erweist sich das Ideale in der Weise wirksam, dal3 irgendein substantiel-
ler Gehalt, der den Menschen ausfillt, das nur Partikulare der Subjektivi-
tat zu bewaéltigen die Kraft behalt. Dadurch wird namlich das Besondere
im Empfinden und Tun der Zufalligkeit entrissen und die konkrete Parti-
kularitat in grof3erer Zusammenstimmung mit ihrer eigentlichen inneren
Wabhrheit dargestellt; wie denn Uberhaupt, was man das Edle, Vortreff-
liche und Vollkommene in der menschlichen Brust heif3t, nichts anderes
ist, als dal3 die wahre Substanz des Geistigen, Sittlichkeit, Géttlichkeit
sich als das Machtige im Subjekt bekundet und der Mensch deshalb
seine lebendige Tatigkeit, Willenskraft, seine Interessen, Leidenschaften
usf. nur in dies Substantielle hineinlegt, um darin seinen wahren inneren
Bedurfnissen Befriedigung zu geben.
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Wie sehr nun aber auch im Ideal die Bestimmtheit des Geistes und
seiner AuRerlichkeit einfach in sich restimiert erscheint, so ist dennoch
mit der ins Dasein herausgekehrten Besonderheit zugleich das Prinzip
der Entwicklung und damit in dem Verhaltnis nach auf3en der Unter-
schied und Kampf der Gegensétze unmittelbar verbunden. Dies fiihrt
uns zur naheren Betrachtung der in sich differenten, prozessierenden
Bestimmtheit des Ideals, welche wir im allgemeinen als Handlung fassen
koénnen.

II. Die Handlung

Der Bestimmtheit als solcher kommt als idealer die freundliche Unschuld
engelgleicher himmlischer Seligkeit, die tatlose Ruhe, die Hoheit selb-
standig auf sich beruhender Macht wie die Tuchtigkeit und Beschlossen-
heit Gberhaupt des in sich selbst Substantiellen zu. Das Innere jedoch
und Geistige ist ebensosehr nur als tatige Bewegung und Entfaltung.
Entfaltung aber ist nicht ohne Einseitigkeit und Entzweiung. Der volle
totale Geist, in seine Besonderheiten sich auseinanderbreitend, tritt aus
seiner Ruhe sich selbst gegeniiber mitten in den Gegensatz des verwor-
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renen Weltwesens hinein und vermag sich in dieser Zerspaltung nun
auch dem Unglick und Unheil des Endlichen nicht mehr zu entziehen.

Selbst die ewigen Gotter des Polytheismus leben nicht in ewigem
Frieden. Sie gehen zu Parteiungen und Kampfen mit entgegenstreben-
den Leidenschaften und Zwecken fort und missen sich dem Schicksal
unterwerfen. Selbst der christliche Gott ist dem Ubergange zur Erniedri-
gung des Leidens, ja zur Schmach des Todes nicht entnommen und
wird von dem Seelenschmerze nicht befreit, in welchem er rufen muf3:
.Mein Gott, mein Gott, warum hast du mich verlassen?“; seine Mutter
leidet die ahnliche herbe Pein, und das menschliche Leben tGberhaupt ist
ein Leben des Streits, der Kdmpfe und Schmerzen. Denn die Grél3e und
Kraft mil3t sich wahrhaft erst an der Grof3e und Kraft des Gegensatzes,
aus welchem der Geist sich zur Einheit in sich wieder zusammenbringt;
die Intensitat und Tiefe der Subjektivitat tut sich um so mehr hervor, je
unendlicher und ungeheurer die Umsténde auseinandergezogen und je
zerreiBender die Widerspriche sind, unter denen sie dennoch fest in
sich selber zu bleiben hat. In dieser Entfaltung allein bewéhrt sich die
Macht der Idee und des Idealen, denn Macht besteht nur darin, sich im
Negativen seiner zu erhalten.
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Indem nun aber die Besonderheit des Ideals durch solche Entwicklung
in das Verhaltnis nach auf3en tritt und dadurch sich in eine Welt hinein-
begibt, welche, statt das ideale freie Zusammenstimmen des Begriffs
und seiner Realitat an sich selber darzustellen, vielmehr ein Dasein
zeigt, das schlechthin nicht ist, wie es sein soll, so haben wir bei der
Betrachtung dieses Verhéltnisses aufzufassen, inwiefern die Bestimmt-
heiten, in welche das Ideal eingeht, entweder flr sich selbst die Idealitat
unmittelbar enthalten oder derselben mehr oder weniger fahig werden
konnen.

In dieser Beziehung fordern drei Hauptpunkte unsere nahere Auf-
merksamkeit:

erstlich der allgemeine Weltzustand, welcher die Voraussetzung fur
die individuelle Handlung und deren Charaktere ist;

zweitens die Besonderheit des Zustandes, dessen Bestimmtheit in
jene[r] substantielle[n] Einheit die Differenz und Spannung hervorbringt,
die das Anregende fur die Handlung wird, - die Situation und deren
Konflikte;

drittens die Auffassung der Situation von seiten der Subjektivitat und
die Reaktion, durch welche der Kampf und die Auflésung der Differenz
zum Vorschein kommt, - die eigentliche Handlung.
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1. Der allgemeine Weltzustand

Die ideale Subijektivitat tragt als lebendiges Subjekt die Bestimmung in
sich, zu handeln, sich Gberhaupt zu bewegen und zu betétigen, insofern
sie, was in ihr ist, auszufiihren und zu vollbringen hat. Dazu bedarf sie
einer umgebenden Welt als allgemeinen Bodens fir ihre Realisationen.
Wenn wir in dieser Beziehung von Zustand sprechen, so ist hierunter die
allgemeine Art und Weise verstanden, in welcher das Substantielle
vorhanden ist, das als das eigentlich Wesentliche innerhalb der geisti-
gen Wirklichkeit alle Erscheinungen derselben zusammenhalt. Man kann
in diesem Sinne z. B. von einem Zustande der Bildung, der Wissen-
schaften, des religiosen Sinnes oder auch der Finanzen, der Rechts-
pflege, des Familienlebens und anderer sonstiger Lebens|ein]richtungen
sprechen. Alle diese Seiten sind dann aber in der Tat nur Formen von
ein und demselben Geiste und Gehalt, der sich in ihnen expliziert und
verwirklicht. - Insofern nun hier naher von dem Weltzustande der geisti-
gen Wirklichkeit die Rede ist, so haben wir denselben von der Seite des
Willens aufzunehmen. Denn durch den Willen ist es, dal3 der Geist
tberhaupt ins Dasein tritt, und die unmittelbaren substantiellen Bande
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der Wirklichkeit zeigen sich in der bestimmten Art, in welcher die Wil-
lensbestimmungen, die Begriffe des Sittlichen, Gesetzlichen, Gberhaupt
dessen zur Tatigkeit gelangen, was wir im allgemeinen die Gerechtigkeit
nennen kdnnen.

Da fragt es sich nun, wie solch ein allgemeiner Zustand beschaffen
sein musse, um sich der Individualitat des Ideals gemal zu erweisen.

a. Die individuelle Selbstandigkeit: Heroenzeit

Aus dem Fruheren her lassen sich sogleich folgende Punkte feststellen.

o) Das Ideal ist Einheit in sich, und nicht nur formelle auf3erliche,
sondern immanente Einheit des Inhalts an ihm selbst. Dies in sich einige
substantielle Beruhen auf sich haben wir oben bereits als das Selbst-
genugen, die Ruhe und Seligkeit des Ideals bezeichnet. Auf unserer
jetzigen Stufe wollen wir diese Bestimmung als die Selbstdndigkeit
herausheben und von dem allgemeinen Weltzustande fordern, daf3 er in
Form der Selbstandigkeit erscheinen solle, um die Gestalt des Ideals in
sich aufnehmen zu kénnen.

Selbstandigkeit jedoch ist ein zweideutiger Ausdruck.
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aa) Denn gewohnlich heil3t man das in sich selbst Substantielle
schon dieser Substantialitat und Ursachlichkeit wegen das schlechthin
Selbstandige und pflegt es das in sich Goéttliche und Absolute zu nen-
nen. In dieser Allgemeinheit und Substanz als solcher festgehalten, ist
es dann aber nicht in sich selber subjektiv und findet deshalb sogleich
an dem Besonderen der konkreten Individualitéat seinen festen Gegen-
satz. In diesem Gegensatz jedoch geht, wie beim Gegensatz tiberhaupt,
die wahre Selbstandigkeit verloren.

BB) Umgekehrt ist man gewohnt, der wenn auch nur formell auf sich
beruhenden Individualitat in der Festigkeit ihres subjektiven Charakters
Selbstandigkeit zuzuschreiben. Jedes Subjekt aber, dem der wahrhafte
Lebensgehalt insoweit abgeht, dal’ diese Machte und Substanzen aul3er
ihm flr sich selbst dastehen und seinem inneren und auf3eren Dasein
ein fremder Inhalt bleiben, fallt ebensosehr in den Gegensatz gegen das
wahrhaft Substantielle und verliert dadurch den Standpunkt inhaltsvoller
Selbstandigkeit und Freiheit.

Die wahre Selbstandigkeit besteht allein in der Einheit und Durch-
dringung der Individualitat und Allgemeinheit, indem ebensosehr das
Allgemeine durch das Einzelne erst konkrete Realitat gewinnt, als das
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einzelne und besondere Subjekt in dem Allgemeinen erst die unerschiit-
terliche Basis und den echten Gehalt seiner Wirklichkeit findet.

vy) Wir durfen daher fir den allgemeinen Weltzustand die Form der
Selbstandigkeit hier nur so betrachten, daf3 die substantielle Allgemein-
heit in diesem Zustande, um selbstandig zu sein, die Gestalt der Subjek-
tivitéat an ihr selbst haben musse. Die nachste Erscheinungsweise dieser
Identitat, welche uns beifallen kann, ist die des Denkens. Denn das
Denken ist einerseits subjektiv, andererseits hat es als Produkt seiner
wahren Tatigkeit das Allgemeine und ist beides, Allgemeinheit und
Subjektivitat, in freier Einheit. Doch das Allgemeine des Denkens gehort
der Kunst in ihrer Schonheit nicht an, und aul3erdem ist beim Denken
die sonstige besondere Individualitat in ihrer Natirlichkeit und Gestalt
wie in ihrem praktischen Handeln und Vollbringen mit der Allgemeinheit
der Gedanken nicht in notwendigem Zusammenklange. Im Gegenteil tritt
eine Differenz des Subjekts in seiner konkreten Wirklichkeit und des
Subjekts als denkenden ein oder kann doch eintreten. Dieselbe Schei-
dung betrifft den Gehalt des Allgemeinen selbst. Wenn namlich das
Echte und Wahre sich in den denkenden Subjekten bereits von deren
sonstiger Realitat zu unterscheiden anfangt, so hat es sich auch schon
in der objektiven Erscheinung als fur sich Allgemeines von dem ubrigen
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Dasein getrennt und gegen dasselbe Festigkeit und Macht des Beste-
hens erhalten. Im Ideal aber soll gerade die besondere Individualitat mit
dem Substantiellen in trennungslosem Zusammenklange bleiben, und
insoweit dem Ideal Freiheit und Selbstandigkeit der Subjektivitat zu-
kommt, insoweit darf die umgebende Welt der Zustande und Verhalt-
nisse keine fir sich bereits unabhéngig vom Subjektiven und Individuel-
len wesentliche Objektivitat haben. Das ideale Individuum muf3 in sich
beschlossen, das Objektive mufd noch das Seinige sein und sich nicht
losgeldst von der Individualitat der Subjekte fir sich bewegen und voll-
bringen, weil sonst das Subjekt gegen die flr sich schon fertige Welt als
das blol3 Untergeordnete zurlcktritt. - In dieser Hinsicht also muf3 wohl
das Allgemeine im Individuum als das Eigene und Eigenste desselben
wirklich sein, aber nicht als das Eigene des Subjekts, insofern es Ge-
danken hat, sondern als das Eigene seines Charakters und Gemdits. Mit
anderen Worten fordern wir daher fiir die Einheit des Allgemeinen und
Individuellen, der Vermittlung und Unterscheidung des Denkens gegen-
uber, die Form der Unmittelbarkeit, und die Selbstandigkeit, welche wir
in Anspruch nehmen, erhalt die Gestalt unmittelbarer Selbstandigkeit.
Damit ist aber sogleich die Zufélligkeit verbunden. Denn ist das All-
gemeine und Durchgreifende des menschlichen Lebens in der Selb-
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standigkeit der Individuen unmittelbar nur als deren subjektives Gefinhl,
Gemidt, Charakteranlage vorhanden und soll es keine andere Form der
Existenz gewinnen, so wird es eben dadurch schon dem Zufall des
Willens und Vollbringens anheimgestellt. Es bleibt sodann nur das Eigen-
tumliche gerade dieser Individuen und ihrer Sinnesweise und hat als
partikulares Eigentum derselben fir sich selbst keine Macht und Not-
wendigkeit, sich durchzusetzen, sondern erscheint, statt sich in all-
gemeiner, durch sich selber festgewordener Weise immer von neuem zu
verwirklichen, rein als das BeschlieRen, Ausfiihren und ebenso will-
kirliche Unterlassen des nur auf sich beruhenden Subjekts, seiner
Empfindung, Anlage, Kraft, Ttchtigkeit, List und Geschicklichkeit.

Diese Art der Zufalligkeit also macht hier das Charakteristische des
Zustandes aus, welchen wir als den Boden und die gesamte Erschei-
nungsweise des Ideals forderten.

B) Um die bestimmte Gestalt solch einer Wirklichkeit klarer hervor-
treten zu lassen, wollen wir einen Blick auf die entgegengesetzte Weise
der Existenz werfen.

aa) Sie ist da vorhanden, wo der sittliche Begriff, die Gerechtigkeit
und deren vernunftige Freiheit sich bereits in Form einer gesetzlichen
Ordnung hervorgearbeitet und bewahrt hat, so dal3 sie nun auch im
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AuRerlichen als in sich unbewegliche Notwendigkeit da ist, ohne von der
besonderen Individualitat und Subjektivitat des Gemiits und Charakters
abzuhangen. Dies ist in dem Staatsleben, wo dasselbe dem Begriff des
Staats gemalR zur Erscheinung kommt, der Fall; denn nicht jedes Zu-
sammentreten der Individuen zu einem gesellschaftlichen Verbande,
nicht jedes patriarchalische Zusammengeschlossensein ist Staat zu
nennen. Im wahren Staate gelten die Gesetze, Gewohnheiten, Rechte,
insofern sie die allgemeinen, verniinftigen Bestimmungen der Freiheit
ausmachen, nun auch in dieser ihrer Allgemeinheit und Abstraktion und
sind nicht mehr von dem Zufall des Beliebens und der partikularen Ei-
gentumlichkeit bedingt. Wie das Bewul3tsein sich die Vorschriften und
Gesetze in ihrer Allgemeinheit vor sich gebracht hat, so sind sie auch
aufRerlich wirklich als dieses Allgemeine, das flr sich seinen ordnungs-
mafigen Gang geht und 6ffentliche Gewalt und Macht tber die Individu-
en hat, wenn sie ihre Willkir dem Gesetz auf verletzende Weise ent-
gegenzustellen unternehmen.

BB) Ein solcher Zustand setzt die vorhandene Scheidung der All-
gemeinheiten des gesetzgebenden Verstandes von der unmittelbaren
Lebendigkeit voraus, wenn wir unter Lebendigkeit jene Einheit verste-
hen, in welcher alles Substantielle und Wesentliche der Sittlichkeit und
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Gerechtigkeit nur erst in den Individuen als Gefuhl und Gesinnung
Wirklichkeit gewonnen hat und durch sie allein gehandhabt wird. In dem
gebildeten Zustande des Staats gehort Recht und Gerechtigkeit, ebenso
Religion und Wissenschaft, oder die Sorge wenigstens fir die Erziehung
zur Religiositat und Wissenschattlichkeit, der éffentlichen Macht an und
wird von ihr geleitet und durchgesetzt.

vyy)Die einzelnen Individuen erhalten dadurch im Staate die Stellung,
daf} sie sich dieser Ordnung und deren vorhandener Festigkeit anschlie-
Ren und sich ihr unterordnen mussen, da sie nicht mehr mit ihrem Cha-
rakter und Gemiit die einzige Existenz der sittichen Machte sind, son-
dern im Gegenteil, wie es in wahrhaften Staaten der Fall ist, ihre ge-
samte Partikularitdt der Sinnesweise, subjektiven Meinung und Empfin-
dung von dieser Gesetzlichkeit regeln zu lassen und mit ihr in Einklang
zu bringen haben. Dies Anschlie3en an die objektive Verninftigkeit des
von der subjektiven Willktr unabhangigen Staates kann entweder eine
bloRe Unterwerfung sein, weil die Rechte, Gesetze und Institutionen als
das Machtige und Giiltige die Gewalt des Zwanges haben, oder es kann
aus der freien Anerkennung und Einsicht in die Verniunftigkeit des Vor-
handenen hervorgehen, so dal3 das Subjekt in dem Objektiven sich
selber wiederfindet. Auch dann aber sind und bleiben die einzelnen
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Individuen immer nur das Beilaufige und haben aul3erhalb der Wirklich-
keit des Staats in sich selbst keine Substantialitat. Denn die Substantiali-
tat ist eben nicht mehr nur das besondere Eigentum dieses oder jenes
Individuums, sondern fiir sich selbst und in allen seinen Seiten bis ins
kleinste Detail hin in allgemeiner und notwendiger Weise ausgepragt.
Was daher die Einzelnen auch an rechtlichen, sittlichen, gesetzmaliigen
Handlungen in dem Interesse und Verlauf des Ganzen vollbringen
maogen, ihr Wollen und Ausfiihren bleibt dennoch wie sie selber immer
nur, gegen das Ganze gehalten, unbedeutend und ein blo3es Beispiel.
Denn ihre Handlungen sind stets nur eine ganz partielle Verwirklichung
eines einzelnen Falles, nicht aber die Verwirklichung desselben als einer
Allgemeinheit in dem Sinne, daf} diese Handlung, dieser Fall dadurch
zum Gesetz gemacht oder als Gesetz zur Erscheinung gebracht wiirde.
Ebenso kommt es umgekehrt gar nicht auf die Einzelnen als Einzelne
an, ob sie wollen, dafl3 Recht und Gerechtigkeit gelte oder nicht; es gilt
an und fir sich, und wenn sie es auch nicht wollten, galte es doch. Zwar
hat das Allgemeine und Offentliche das Interesse, daR alle Einzelnen
demselben sich gemal} erweisen sollen, aber die einzelnen Individuen
flolBen nicht in der Beziehung Interesse ein, dafd gerade durch das
Zusammenstimmen dieses oder jenes das Rechte und Sittliche erst
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Geltung erhalte; dieser vereinzelten Beistimmung bedarf es nicht, die
Strafe macht es auch geltend, wenn es verletzt ist.

Die untergeordnete Stellung des einzelnen Subjekts in ausgebildeten
Staaten zeigt sich endlich darin, daf3 jedes Individuum nur einen ganz
bestimmten und immer beschrankten Anteil am Ganzen erhalt. Im wah-
ren Staat namlich ist die Arbeit fir das Allgemeine, wie in der burgerli-
chen Gesellschaft die Tatigkeit fir Handel und Gewerbe usf., aufs al-
lermannigfaltigste geteilt, so dal3 nun der gesamte Staat nicht als die
konkrete Handlung eines Individuums erscheint oder Uberhaupt der
Willkdr, Kraft, dem Mute, der Tapferkeit, Macht und Einsicht desselben
kann anvertraut werden, sondern die zahllosen Beschaftigungen und
Tatigkeiten des Staatslebens muissen einer ebenso zahllosen Menge
Handelnder zugewiesen sein. Die Bestrafung eines Verbrechens z. B. ist
nicht mehr die Sache des individuellen Heldenmuts und der Tugend ein
und desselben Subjekts, sondern wird in ihre verschiedenen Momente,
in die Untersuchung und Beurteilung des Tatbestandes, in das Urteil und
die Vollstreckung des richterlichen Ausspruchs zerschieden, ja jedes
dieser Hauptmomente hat selbst wieder seine spezielleren Unterschie-
de, von denen die Einzelnen nur irgendeine Seite zur Betatigung erhal-
ten. Dal} die Gesetze gehandhabt werden, liegt daher nicht in einem
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Individuum, sondern resultiert aus vielseitigem Zusammenwirken in
festgestellter Ordnung. AuRerdem sind jedem Einzelnen die allgemeinen
Gesichtspunkte als Richtschnur flr seine Téatigkeit vorgeschrieben, und
was er nach diesen Regeln vollbringt, wird wiederum dem Urteil und der
Kontrolle héherer Behorden unterworfen.

y) In allen diesen Beziehungen haben in einem gesetzlich geordneten
Staate die offentlichen Gewalten nicht an ihnen selber individuelle Ge-
stalt, sondern das Allgemeine als solches herrscht in seiner Allgemein-
heit, in welcher die Lebendigkeit des Individuellen als aufgehoben oder
als nebensachlich und gleichgtiltig erscheint. In solchem Zustande also
ist die von uns geforderte Selbstandigkeit nicht zu finden. Deshalb
haben wir fir freie Gestaltung der Individualitat die entgegengesetzten
Zustande gefordert, in welchen das Gelten des Sittlichen allein auf den
Individuen beruht, welche sich aus ihrem besonderen Willen und der
hervorragenden Grol3e und Wirksamkeit ihres Charakters an die Spitze
der Wirklichkeit stellen, innerhalb welcher sie leben. Das Gerechte bleibt
dann ijhr eigenster Beschlul3, und wenn sie das an und fur sich Sittliche
durch ihr Handeln verletzen, so gibt es keine 6ffentliche gewalthabende
Macht, welche sie zur Rechenschaft zieht und bestraft, sondern nur das
Recht einer inneren Notwendigkeit, welche sich lebendig zu besonderen
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Charakteren, aul3erlichen Zufélligkeiten und Umstanden usf. indivi-
dualisiert und nur in dieser Form wirklich wird. Hierin unterscheidet sich
eben die Strafe von der Rache. Die gesetzliche Strafe macht das all-
gemeine festgesetzte Recht gegen das Verbrechen geltend und bt sich
durch ihre Organe der offentlichen Gewalt, durch Gericht und Richter,
welche als Person das Akzidentelle sind, nach allgemeinen Normen aus.
Die Rache kann gleichfalls an sich selbst gerecht sein, aber sie beruht
auf der Subjektivitédt derer, welche sich der geschehenen Tat annehmen
und aus dem Recht ihrer eigenen Brust und Gesinnung heraus das
Unrecht an dem Schuldigen réchen. Die Rache des Orest z. B. ist ge-
recht gewesen, aber er hat sie nur nach dem Gesetz seiner partikularen
Tugend, nicht aber nach Urteil und Recht ausgefiihrt. - In dem Zustande,
den wir fur die Kunstdarstellung in Anspruch nahmen, soll also durch-
gangig das Sittliche und Gerechte individuelle Gestalt in dem Sinne
behalten, dal3 es ausschliel3lich von den Individuen abhangt und nur in
ihnen und durch sie zur Lebendigkeit und Wirklichkeit gelangt. So ist, um
auch dies noch anzufthren, in den geordneten Staaten die aul3ere
Existenz des Menschen gesichert, sein Eigentum beschitzt, und er hat
eigentlich nur seine subjektive Gesinnung und Einsicht fir sich und
durch sich. In jenem staatslosen Zustande aber beruht auch die Siche-
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rung des Lebens und Eigentums nur in der einzelnen Kraft und Tapfer-
keit jedes Individuums, das auch fur seine eigene Existenz und die
Erhaltung dessen, was ihm gehdort und gebuhrt, zu sorgen hat.

Ein solcher Zustand ist es, den wir der Heroenzeit zuzuschreiben
gewohnt sind. Welcher von diesen Zustanden nun aber, der eines aus-
gebildeten Staatslebens oder der eines Heroenzeitalters, der bessere
sei, ist hier zu erlautern der Ort nicht. Wir haben es hier nur mit dem
Ideal der Kunst zu tun, und fur die Kunst muf3 die Scheidung von All-
gemeinheit und Individualitat noch nicht in der angegebenen Weise
heraustreten, wie sehr dieser Unterschied auch fir die sonstige Wirklich-
keit des geistigen Daseins notwendig ist. Denn die Kunst und ihr Ideal ist
eben das Allgemeine, insofern es fur die Anschauung gestaltet und
deshalb mit der Partikularitat und deren Lebendigkeit noch in unmittelba-
rer Einheit ist.

aa) Dies findet in dem sogenannten Heroenzeitalter statt, das als eine
Zeit erscheint, in welcher die Tugend, &petr] im Sinne der Griechen, den
Grund der Handlungen ausmacht. Wir missen in dieser Rucksicht
aeetn und virtus nach rémischer Bedeutung wohl unterscheiden. Die
Romer hatten sogleich ihre Stadt, ihre gesetzlichen Einrichtungen, und
gegen den Staat als den allgemeinen Zweck sollte die Personlichkeit
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sich aufgeben. Abstrakt nur ein RGmer zu sein, in der eigenen energi-
schen Subjektivitat nur den romischen Staat, das Vaterland und dessen
Hoheit und Macht vorzustellen, das ist der Ernst und die Wirde der
Romertugend. Heroen dagegen sind Individuen, welche aus der Selb-
standigkeit ihres Charakters und ihrer Willkiir heraus das Ganze einer
Handlung auf sich nehmen und vollbringen und bei denen es daher als
individuelle Gesinnung erscheint, wenn sie das ausfiihren, was das
Rechte und Sittliche ist. Diese unmittelbare Einheit aber von Substantiel-
lem und Individualitat der Neigung, der Triebe, des Wollens liegt in der
griechischen Tugend, so dal’ die Individualitét sich selbst das Gesetz ist,
ohne einem fiir sich bestehenden Gesetz, Urteil und Gericht unterworfen
zu sein. So treten z. B. die griechischen Heroen in einem vorgesetzli-
chen Zeitalter auf oder werden selber Stifter von Staaten, so dal3 Recht
und Ordnung, Gesetz und Sitte von ihnen ausgehen und sich als ihr
individuelles Werk, das an sie geknupft bleibt, verwirklichen. In dieser
Weise ward schon Herkules von den Alten gepriesen und steht fur sie
als ein Ideal urspringlicher heroischer Tugend da. Seine freie selb-
standige Tugend, in welcher er aus der Partikularitat seines Willens dem
Unrecht steuert und gegen menschliche und nattrliche Ungeheuer
kampft, ist nicht der allgemeine Zustand seiner Zeit, sondern gehdrt ihm
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ausschlief3lich und eigentimlich an. Und dabei ist er nicht eben ein
moralischer Held, wie seine Geschichte mit den flinfzig Téchtern des
Thespios zeigt, die in einer Nacht von ihm empfangen haben, und auch
nicht vornehm, wenn wir des Augiasstalles gedenken, sondern er er-
scheint Uberhaupt als ein Bild dieser vollkommen selbstandigen Kraft
und Starke des Rechten und Gerechten, flr dessen Verwirklichung er
sich unzahligen Muhseligkeiten und Arbeiten aus freier Wahl und eige-
ner Willktir unterzogen hat. Zwar vollbringt er einen Teil seiner Taten im
Dienste und auf Befehl des Eurystheus, doch diese Abhangigkeit ist nur
ein ganz abstrakter Zusammenhang, kein vollstdndig gesetzliches und
befestigtes Band, durch welches ihm die Kraft selbstandig fur sich
handelnder Individualitat entzogen wirde. - Von ahnlicher Art sind die
Homerischen Helden. Allerdings haben auch sie ein gemeinschaftliches
Oberhaupt, doch ihr Verband ist gleichfalls kein schon vorher gesetzlich
feststehendes Verhaltnis, das sie zur Unterwerfung notigte, sondern sie
folgen dem Agamemnon freiwillig, der kein Monarch im heutigen Sinne
des Worts ist; und so gibt nun auch jeder der Helden seinen Rat, der
erzirnte Achill trennt sich selbsténdig los, und Uberhaupt kommt und
geht, kampft und ruht jeder, wie es ihm eben beliebt. In der gleichen
Selbstandigkeit, an keine ein fir allemal befestigte Ordnung gebunden
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und [nicht] als bloRe Partikeln derselben, treten die Helden der alteren
arabischen Poesie auf, und auch das Schah-nameh des Firdusi liefert
uns ahnliche Gestalten. Im christlichen Abendlande ist das Lehnsverhalt-
nis und Rittertum der Boden fur freie Heldenschaft und auf sich beruhen-
de Individualitaten. Von dieser Art sind die Helden der Tafelrunde sowie
der Heldenkreis, dessen Mittelpunkt Karl der Grol3e bildet. Karl ist wie
Agamemnon von freien Heldengestalten umgeben und deshalb ein
gleich machtloser Zusammenhalt, indem er seine Vasallen stets muf} zu
Rate ziehen und zuzusehen gendtigt ist, wie sie ebensosehr ihren eige-
nen Leidenschaften folgen und, mag er auch poltern wie Jupiter auf dem
Olymp, thn dennoch mit seinen Unternehmungen im Stiche lassen und
selbstandig auf Abenteuer ausziehen. Das vollendete Musterbild ferner
fur dies Verhaltnis finden wir im Cid. Auch er ist Genol3 eines Bundes,
einem Konige anhangig, und hat seinen Vasallenpflichten Gentige zu
leisten, aber diesem Verbande steht das Gesetz der Ehre als die Herr-
scherstimme der eigenen Personlichkeit gegentber, fur deren unbe-
fleckten Glanz, Adel und Ruhm der Kastilianer kdmpft. Und so kann der
Konig auch hier nur mit Rat und Einwilligung seiner Vasallen richten,
beschliel3en, Krieg fuhren; wollen sie nicht, so fechten sie nicht mit und
unterwerfen sich auch nicht etwa einer Majoritat von Stimmen, sondern
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jeder steht fir sich da und schopft seinen Willen wie seine Kraft zum
Handeln aus sich selber. Ein &hnliches glanzendes Bild unabhangiger
Selbstandigkeit bieten die sarazenischen Helden dar, welche sich uns in
fast noch sproderer Gestalt zeigen. - Selbst der Reineke Fuchs erneuert
uns den Anblick eines dhnlichen Zustandes. Der Lowe ist zwar Herr und
Konig, aber Wolf und Bar usw. sitzen gleichfalls mit zu Rat; Reineke und
die anderen auch treiben’s, wie sie wollen; kommt’s zur Klage, so lugt
sich der Schalk listig heraus oder findet partikulare Interessen des
Konigs und der Konigin, die er sich zunutze macht, indem er seinen
Gebieter klug, wozu er eben mag, zu beschwatzen weil3.

BB) Wie nun aber im Heroenzustande das Subjekt mit seinem ge-
samten Wollen, Tun, Vollbringen im unmittelbaren Zusammenhange
bleibt, so steht es auch ungeteilt flr das ein, was irgend an Folgen aus
diesem Tun entspringt. Wenn wir dagegen handeln oder Handlungen
beurteilen, so fordern wir, um dem Individuum eine Handlung imputieren
zu kénnen, dal3 es die Art seiner Handlung und die Umstande, unter
welchen dieselbe vollbracht ist, gewul3t und erkannt habe. Ist der Inhalt
der Umstande von anderer Art und tragt die Objektivitat insofern andere
Bestimmungen in sich als diejenigen, welche in das Bewul3tsein des
Handelnden getreten sind, so nimmt der heutige Mensch nicht den
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gesamten Umfang dessen, was er getan hat, auf sich, sondern er weist
den Teil seiner Tat von sich ab, welcher durch ein Nichtwissen oder
Verkennen der Umstande selber anders geworden ist, als er im Willen
lag, und rechnet sich nur das zu, was er gewuf3t und in Beziehung auf
dieses Wissen mit Vorsatz und Absicht vollbracht hat. Der heroische
Charakter aber macht diese Unterscheidung nicht, sondern steht ftr das
Ganze seiner Tat mit seiner ganzen Individualitat ein. Odipus z. B.
begegnet auf der Wanderung zum Orakel einem Manne und erschlagt
ihn im Zwist. In den Tagen dieses Streites ware die Tat kein Verbrechen
gewesen; der Mann hat sich gewalttatig gegen ihn bezeigt. Aber dersel-
be Mann war sein Vater. Odipus heiratet eine Konigin; die Gattin ist
seine Mutter; wissenlos ist er in eine blutschanderische Ehe getreten.
Dennoch erkennt er sich die Gesamtheit dieser Frevel zu und straft sich
als Vatermorder und Blutschander, obschon den Vater zu erschlagen
und das Ehebett der Mutter zu besteigen weder in seinem Wissen noch
in seinem Wollen gelegen hat. Die selbstandige Gediegenheit und Totali-
tat des heroischen Charakters will die Schuld nicht teilen und weif3 von
diesem Gegensatze der subjektiven Absichten und der objektiven Tat
und ihrer Folgen nichts, wahrend bei der Verwicklung und Verzweigung
des heutigen Handelns jeder auf alle anderen rekurriert und die Schuld
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soweit als mdglich von sich zurlickschiebt. Unsere Ansicht ist in dieser
Beziehung moralischer, insofern im Moralischen die subjektive Seite des
Wissens von den Umstanden und der Uberzeugung vom Guten sowie
der inneren Absicht beim Handeln ein Hauptmoment ausmacht. In der
Heroenzeit aber, in welcher das Individuum wesentlich Eines und das
Objektive als von ihm ausgehend das Seinige ist und bleibt, will das
Subjekt nun auch, was es getan hat, ganz und allein getan haben und
das Geschehene vollstandig in sich hineinverlegen.

Ebensowenig trennt sich das heroische Individuum von dem sittlichen
Ganzen ab, dem es angehdrt, sondern hat ein Bewul3tsein von sich nur
als in substantieller Einheit mit diesem Ganzen. Wir dagegen nach
unserer heutigen Vorstellung scheiden uns als Personen mit unseren
personlichen Zwecken und Verhaltnissen von den Zwecken solcher
Gesamtheit ab; das Individuum tut, was es tut, aus seiner Personlichkeit
heraus flr sich als Person und steht deshalb auch nur fur sein eigenes
Handeln, nicht aber fir das Tun des substantiellen Ganzen ein, dem es
angehort. Daher machen wir den Unterschied z. B. von Person und
Familie. Solch eine Scheidung kennt das Heroenzeitalter nicht. Die
Schuld des Ahnherrn kommt dort auf den Enkel, und ein ganzes Ge-
schlecht duldet fiir den ersten Verbrecher; das Schicksal der Schuld und
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des Vergehens erbt sich fort. Uns wiirde diese Verdammung als das
vernunftiose Anheimfallen an ein blindes Geschick ungerecht erschei-
nen. Wie bei uns die Taten der Ahnen die S6hne und Enkel nicht adeln,
so verunehren auch die Verbrechen und Strafen der Vorfahren die
Nachkommen nicht und vermdgen noch weniger ihren subjektiven
Charakter zu beflecken; ja der heutigen Gesinnung nach ist selbst die
Konfiskation des Familienvermégens eine Strafe, welche das Prinzip der
tieferen subjektiven Freiheit verletzt. Aber in der alten plastischen Totali-
tat ist das Individuum nicht vereinzelt in sich, sondern Glied seiner
Familie, seines Stammes. Deshalb bleibt auch der Charakter, das Han-
deln und Schicksal der Familie die eigene Sache jedes Gliedes, und weit
entfernt, seiner Eltern Taten und Geschick zu verleugnen, nimmt jeder
Einzelne im Gegenteil sich derselben als der seinigen mit Willen an; sie
leben in ihm, und so ist er das, was seine Vater waren, litten oder ver-
brachen. Uns gilt dies als Harte, aber das Nur-fur-sich-Einstehen und die
dadurch gewonnene subjektivere Selbstandigkeit ist von der andern
Seite her auch nur die abstrakte Selbstandigkeit der Person - wahrend
dagegen die heroische Individualitat idealer ist, weil sie sich nicht in der
formellen Freiheit und Unendlichkeit in sich genigt, sondern mit allem
Substantiellen der geistigen Verhéltnisse, welche sie zu lebendiger
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Wirklichkeit bringt, in steter unmittelbarer Identitat zusammengeschlos-
sen bleibt. Das Substantielle ist in ihr unmittelbar individuell und das
Individuum dadurch in sich selber substantiell.

yy) Hierin &3t sich nun sogleich ein Grund dafur finden, dalR die
idealen Kunstgestalten in mythische Zeitalter, Gberhaupt aber in die
alteren Tage der Vergangenheit als besten Boden ihrer Wirklichkeit
hineinversetzt werden. Sind die Stoffe ndmlich aus der Gegenwart
genommen, deren eigentimliche Form, wie sie wirklich vorliegt, in der
Vorstellung allen ihren Seiten nach festgeworden ist, so erhalten die
Veranderungen, deren sich der Dichter nicht entschlagen kann, leicht
den Anschein des blol3 Gemachten und Absichtlichen. Die Vergangen-
heit dagegen gehort nur der Erinnerung an, und die Erinnerung vollbringt
von selber schon das Einhullen der Charaktere, Begebenheiten und
Handlungen in das Gewand der Allgemeinheit, durch welches die be-
sonderen &auf3erlichen und zufélligen Partikularitdten nicht hindurch-
scheinen. Zur wirklichen Existenz einer Handlung oder eines Charakters
gehodren viele geringflgige vermittelnde Umstande und Bedingungen,
mannigfach einzelnes Geschehen und Tun, wahrend in dem Bilde der
Erinnerung alle diese Zufalligkeiten verléscht sind. In dieser Befreiung
von der Zufalligkeit des AuReren erhalt der Kiinstler, wenn die Taten,
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Geschichten, Charaktere alten Zeiten angehoren, in betreff auf das
Partikulare und Individuelle freiere Hand fur seine kiinstlerische Gestal-
tungsweise. Er hat zwar auch wohl historische Erinnerungen, aus denen
er den Inhalt in die Gestalt des Allgemeinen herausarbeiten muf3; aber
das Bild der Vergangenheit hat schon, wie gesagt, als Bild den Vorteil
der groReren Allgemeinheit, wahrend die vielfachen Faden der Vermitt-
lung von Bedingungen und Verhaltnissen mit ihrer ganzen Umgebung
von Endlichkeit zugleich die Mittel und Haltepunkte an die Hand geben,
um die Individualitat, deren das Kunstwerk bedarf, nicht zu verwischen.
Naher gewahrt dann ein heroisches Zeitalter den Vorteil vor einem
spateren, ausgebildeteren Zustande, dal3 der einzelne Charakter und
das Individuum Uberhaupt in solchen Tagen das Substantielle, Sittliche,
Rechtliche noch nicht als gesetzliche Notwendigkeit sich gegenuber
findet und dem Dichter insofern das unmittelbar vorliegt, was das Ideal
fordert.

Shakespeare z. B. hat viele Stoffe fur seine Tragtdien aus Chroniken
oder alten Novellen geschopft, welche von einem Zustande erzéhlen,
der sich zu einer vollstandig festgestellten Ordnung noch nicht ausein-
andergelegt hat, sondern in welchem die Lebendigkeit des Individuums
in seinem Beschliel3en und Ausfiihren noch das Vorherrschende ist und
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das Bestimmende bleibt. Seine eigentlich historischen Dramen dagegen
haben ein Hauptingrediens von blol3 dul3erlich Historischem in sich und
liegen deshalb von der idealen Darstellungsweise weiter ab, obschon
auch hier die Zustande und Handlungen durch die harte Selbstandigkeit
und Eigenwilligkeit der Charaktere getragen und gehoben werden.
Freilich bleiben diese in ihrer Selbstandigkeit mehr nur wieder ein meist
formelles Beruhen auf sich, wahrend bei der Selbstandigkeit der
heroischen Charaktere wesentlich auch der Inhalt anzuschlagen ist,
dessen Verwirklichung sie sich zum Zwecke gemacht haben.

Durch diesen letzten Punkt widerlegt sich denn auch in betreff auf den
allgemeinen Boden des ldeals die Vorstellung, als sei daflr das /dyl-
lische vornehmlich geeignet, indem in diesem Zustande ja die Entzwei-
ung des fur sich Gesetzlichen und Notwendigen und der lebendigen
Individualitat in keiner Weise vorhanden sei. Wie einfach und urspriing-
lich nun aber auch die idyllischen Situationen sein moégen und wie weit
sie absichtlich von der ausgebildeten Prosa des geistigen Daseins
entfernt gehalten werden, so hat doch eben diese Einfachheit nach der
anderen Seite hin dem eigentlichen Gehalt nach zu wenig Interesse, um
als der eigentlichste Grund und Boden des Ideals gelten zu kdnnen.
Denn die wichtigsten Motive des heroischen Charakters, Vaterland,
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Sittlichkeit, Familie usf., und deren Entwicklung tragt dieser Boden nicht
in sich, wogegen sich etwa der ganze Kern des Inhalts darauf be-
schrankt, dald ein Schaf sich verloren oder ein Madchen sich verliebt
hat. So gilt das Idyllische auch haufig nur als eine Zuflucht und Erheite-
rung des Gemiits, wozu sich denn wie bei GeRner'” z. B. oft noch eine
SuRlichkeit und weichliche Schlaffheit gesellt. Die idyllischen Zustande
unserer heutigen Gegenwart haben wieder das Mangelhafte, dal? diese
Einfachheit, das Hausliche und Landliche in Empfindung der Liebe oder
der Wohlbeh&gigkeit eines guten Kaffees im Freien usf., gleichfalls von
geringfligigem Interesse sind, indem von allem weiteren Zusammenhan-
ge mit tieferen Verflechtungen in gehaltreichere Zwecke und Verhalt-
nisse bei diesem Landpfarrerleben usf. nur abstrahiert wird. Daher ist
auch in dieser Beziehung Goethes Genius zu bewundern, dal’ er sich in
Hermann und Dorothea zwar auf ein dhnliches Gebiet konzentriert,
indem er aus dem Leben der Gegenwart eine engbegrenzte Beson-
derheit herausgreift, zugleich aber als Hintergrund und als Atmosphare,
in welcher sich dieser Kreis bewegt, die grof3en Interessen der Revolu-
tion und des eigenen Vaterlandes eroffnet und den fur sich beschrank-
ten Stoff mit den weitesten, machtigsten Weltbegebenheiten in Bezie-
hung bringt.
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Uberhaupt nun aber sind von dem Ideal das Uble und Bose, Krieg,
Schlachten, Rache nicht ausgeschlossen, sondern werden haufig der
Inhalt und Boden der heroischen, mythischen Zeit, der in um so harterer
und wilderer Gestalt hervortritt, je weiter diese Zeiten von gesetzlicher
und sittlicher Durchbildung abliegen. In den Abenteuern des Rittertums
z. B., in welchen die fahrenden Ritter ausziehen, um dem Ubel und
Unrecht abzuhelfen, geraten die Helden oft genug selber in Wildheit und
Unbé&ndigkeit hinein, und in der &hnlichen Weise setzt auch die religidse
Heldenschaft der Martyrer einen solchen Zustand der Barbarei und
Grausamkeit voraus. Im ganzen jedoch ist das christliche Ideal, das in
der Innigkeit und Tiefe des Innern seinen Platz hat, gleichgiltiger gegen
die Verhaltnisse der AuRerlichkeit.

Wie nun der idealere Weltzustand bestimmten Zeitaltern vorzugs-
weise entspricht, so wahlt die Kunst auch fiir die Gestalten, welche sie
in demselben auftreten laf3t, vorzugsweise einen bestimmten Stand -
den Stand der Fiirsten. Und nicht etwa aus Aristokratie und Liebe fur
das Vornehme, sondern der vollkommenen Freiheit des Willens und
Hervorbringens wegen, welche sich in der Vorstellung der Firstlichkeit
realisiert findet. So sehen wir z. B. in der alten Tragodie den Chor als
den individualitatslosen allgemeinen Boden der Gesinnungen, Vorstel-
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lungen und Empfindungsweisen, auf dem die bestimmte Handlung vor
sich gehen soll. Aus diesem Boden erheben sich sodann die individuel-
len Charaktere der handelnden Personen, welche den Beherrschern des
Volks, den Konigsfamilien angehdren. Den Figuren aus untergeordneten
Standen dagegen, wenn sie innerhalb ihrer beschrankten Verhaltnisse
zu handeln unternehmen, sehen wir Gberall die Gedrtcktheit an; denn in
ausgebildeten Zustanden sind sie in der Tat nach allen Seiten hin abhan-
gig, eingeengt und kommen mit ihren Leidenschaften und Interessen
durchweg ins Gedrange und in die Not der ihnen au3eren Notwendig-
keit, da hinter ihnen gleich die uniiberwindliche Macht der birgerlichen
Ordnung steht, gegen welche sie nicht ankommen kénnen und selbst
der Willkir der H6heren, wo diese gesetzlich berechtigt ist, ausgesetzt
bleiben. An dieser Beschrankung durch bestehende Verhéltnisse wird
alle Unabhéangigkeit zuschanden. Deshalb sind die Zustande und Cha-
raktere aus diesen Kreisen geeigneter fiir das Lustspiel und das Ko-
mische Uberhaupt. Denn im Komischen haben die Individuen das Recht,
sich, wie sie wollen und mogen, aufzuspreizen; sie durfen sich in ihrem
Wollen und Meinen und in ihrer Vorstellung von sich selber eine Selb-
standigkeit anmalfien, die ihnen unmittelbar durch sie selber und ihre
innere und aulere Abhangigkeit wieder vernichtet wird. Hauptsachlich
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aber geht solch erborgtes Beruhen auf sich an den au3eren Verhalt-
nissen und der schiefen Stellung der Individuen zu ihnen zugrunde. Die
Macht dieser Verhaltnisse ist fiir die niederen Stande in einem ganz
anderen Grade als fur Herrscher und Firsten vorhanden. Don Cesar
dagegen in Schillers Braut von Messina kann mit Recht ausrufen: ,Es
steht kein hohrer Richter tber mir“, und wenn er gestraft sein will, so
mul} er sich selber das Urteil sprechen und vollstrecken. Denn er ist
keiner auleren Notwendigkeit des Rechts und Gesetzes unterworfen
und auch in Ansehung der Strafe nur abhangig von sich selber. Die
Shakespeareschen Gestalten gehéren zwar nicht alle dem firstlichen
Stande an und stehen zum Teil auf einem historischen und nicht mehr
mythischen Boden, aber sie sind daftr in Zeiten birgerlicher Kriege
versetzt, in denen die Bande der Ordnung und Gesetze sich auflockern
oder brechen, und erhalten dadurch die geforderte Unabhéngigkeit und
Selbstandigkeit wieder.
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b. Gegenwartige prosaische Zustande

Sehen wir nun in allen diesen bisher angedeuteten Beziehungen auf die
Gegenwart unseres heutigen Weltzustandes und seiner ausgebildeten
rechtlichen, moralischen und politischen Verhéaltnisse, so ist in der
jetzigen Wirklichkeit der Kreis fur ideale Gestaltungen nur sehr begrenz-
ter Art. Denn die Bezirke, in welchen fir die Selbstandigkeit partikularer
Entschliisse ein freier Spielraum dbrigbleibt, ist in Anzahl und Umfang
gering. Die Hausvéterlichkeit und Rechtschaffenheit, die Ideale von
redlichen Mé&nnern und braven Frauen - insoweit deren Wollen und
Handeln sich auf Sphéren beschrankt, in welchen der Mensch als indivi-
duelles Subjekt noch frei wirkt, d. h. nach seiner individuellen Willklr ist,
was er ist, und tut, was er tut - machen in dieser Rucksicht den haupt-
sachlichsten Stoff aus. Doch auch diesen Idealen fehlt es an tieferem
Gehalt, und so bleibt das eigentlich Wichtigste nur die subjektive Seite
der Gesinnung. Der objektivere Inhalt ist durch die sonst schon vorhan-
denen festen Verhéltnisse gegeben, und so mul3 denn die Art und
Weise, wie er in den Individuen und ihrer inneren Subjektivitédt, Moralitat
usw. erscheint, das wesentlichste Interesse bleiben. Dagegen wirde es
unpassend sein, auch flr unsere Zeit noch Ideale, z. B. von Richtern
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oder Monarchen, aufstellen zu wollen. Wenn ein Justizbeamter sich
benimmt und handelt, wie es Amt und Pflicht erfordert, so tut er damit
nur seine bestimmte, der Ordnung gemal3e, durch Recht und Gesetz
vorgeschriebene Schuldigkeit; was dergleichen Staatsbeamte dann
weiter noch von ihrer Individualitat hinzubringen, Milde des Benehmens,
Scharfsinnigkeit usf., ist nicht die Hauptsache und der substantielle
Inhalt, sondern das Gleichgultigere und Beildufige. Ebenso sind die
Monarchen unserer Zeit nicht mehr, wie die Heroen der mythischen
Zeitalter, eine in sich konkrete Spitze des Ganzen, sondern ein mehr
oder weniger abstrakter Mittelpunkt innerhalb fiir sich bereits ausge-
bildeter und durch Gesetz und Verfassung feststehender Einrichtungen.
Die wichtigsten Regentenhandlungen haben die Monarchen unserer Zeit
aus den Handen gegeben; sie sprechen nicht selber mehr Recht, die
Finanzen, burgerliche Ordnung und Sicherheit sind nicht mehr ihr eige-
nes spezielles Geschaft, Krieg und Frieden werden durch die allgemei-
nen auswartigen politischen Verhaltnisse bestimmt, welche ihrer partiku-
l&aren Leitung und Macht nicht angeho6ren; und wenn ihnen auch in
betreff auf alle diese Beziehungen die letzte, oberste Entscheidung
zukommt, so gehort doch der eigentliche Inhalt der Beschliisse im
ganzen weniger der Individualitat ihres Willens an, als er bereits fur sich
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selber feststeht, so dal3 die Spitze des eigenen subjektiven monarchi-
schen Willens in Ricksicht auf das Allgemeine und Offentliche nur
formeller Art ist. In gleicher Weise ist auch ein General und Feldherr in
unserer Zeit wohl von gro3er Macht, die wesentlichsten Zwecke und
Interessen werden in seine Hand gelegt, und seine Umsicht, sein Mut,
seine Entschlossenheit, sein Geist hat tiber das Wichtigste zu entschei-
den. Dennoch aber ist das, was seinem subjektiven Charakter als des-
sen personliches Eigentum in dieser Entscheidung zuzuschreiben ware,
nur von geringem Umfange. Denn einerseits sind ihm die Zwecke g